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[ libri di Archi.Med.e

a cura di Donatella Mazzoleni

Nella tradizione europea, che ha
origine nel mondo mediterra-
neo, greco-romano, |'Architettu-
ra & definita come quell'arte ca-
pace di articolare armonicamen-
te tre componenti: la funzione,
la forma, la tecnica. Il suo com-
pito viene cosi codificato: garan-
tire il buon uso, la grazia, la soli-
dita statica degli edifici in cui vi-
viamo. Questa definizione disci-
plinare e deontologica ha trova-
to la sua formulazione perfetta
nella teorizzazione di Vitruvio
ed & stata riconfermata lungo qua-
si due millenni.

Alla fine del '700, in conseguen-
za della rivoluzione industriale,
questa cultura del costruire ha
perso la sua capacita di incidere
nel mondo: quella disciplina ori-
ginaria ed unitaria si ¢ disaggre-
gata e divisa nelle sue tre com-
ponenti, producendo da un lato
una “ingegneria” delle costruzio-
ni incentrata sul tecnicismo, e
dall'altro una “architettura” pe-
rennemente dilaniata tra funzio-
nalismo e formalismo. Si ¢ rea-
lizzata di conseguenza, nei pro-
cessi di costruzione delle citta
europee, una parcellizzazione del-
le competenze, una scissione
delle pratiche produttive, cio che
significa uno scollamento dell'u-
nita di senso originaria che lega-
va tra loro i tre rami di questo
antico sapere. La pratica dell’ar-
chitettura, perdendo la sua com-
plessita unitaria, ha perso in so-
stanza la connessione con i suoi
valori simbolici di fondo, & dun-
que divenuta progressivamente
sempre pi insignificante rispet-
to ai valori profondi della vita.

La mondializzazione dell'econo-
mia negli ultimi trent'anni ha
esercitato una pressione enorme
per un livellamento planetario
delle culture del costruire. Que-
ste culture, che fino a ieri erano il
luogo in cui si era accumulata e
stratificata la sapienza ambienta-
le, sono state schiacciate ovun-
que dall’esportazione dei modelli
seriali utili al profitto del “Nord
del mondo”. Per cio che riguarda
I'ltalia, ed in particolare I'ltalia
Meridionale, lo sperpero dissen-
nato del nostro patrimonio cul-
turale negli ultimi cinquant’anni
ha fatto presentare come inuti-
lizzabile anche un modello men-
tale “olistico” — quello mediterra-
neo, intrinsecamente e da sempre
bioecocompatibile — che ci ap-
parteneva da millenni.

In questo contesto |'Architettu-
ra deve fare una scelta di campo,
pena il suo stesso suicidio. Deve
schierarsi apertamente per la
salvaguardia dell'ambiente, per
il rispetto delle differenze e del-
le diversita, per la difesa dei va-
lori globali della vita; deve stare
“a Sud”, deve combattere per
I'equilibrio del pianeta Terra
contro la concezione parassita-
ria e divorante delle risorse na-
turali e culturali, contro la cul-
tura del predominio, dello sper-
pero energetico, della grande
abbuffata, della irresponsabile
disseminazione di rifiuti indige-
ribili e di veleni che rendono
sempre piu invivibili i luoghi
del mondo. Deve infine occu-
parsi primariamente del paesag-
gio, come di un grande “interno”
naturale-artificiale in cui edifici

e citta devono collocarsi con
consapevolezza.

ARCHLMEDE & un gruppo di la-
voro che si € costituito nel 1994
per promuovere ed attuare una
Architettura  Mediterranea Eco-
compatibile. In esso si riuniscono
docenti universitari, architetti e
operatori tecnici interessati al risa-
namento della citta e della deon-
tologia professionale secondo una
visione ecologica globale. Il lavoro
di ARCHLMEDE si ¢ articolato
nelle due grandi aree di ricerca
che costituiscono il cuore della di-
sciplina: “Tectura” ed “Arché”.
“Tectura” & un lavoro di appro-
fondimento sulla cultura materia-
le e sugli strumenti concreti della
pratica architettonica odierna: la
conoscenza delle tecniche costrut-
tive e dei materiali bioecocompa-
tibili, I'informazione sulla loro at-
tuale disponibilita nella produzio-
ne edilizia europea.

“‘Arché” & un lavoro di ricerca di
base sulle tematiche primarie
della cultura dello spazio: il rap-
porto tra natura e artificio, inda-
gato nel confronto interdiscipli-
nare e interculturale; i significati
profondi dei luoghi urbani e
paesistici, affrontati con gli stru-
menti dell'archetipologia dello
spazio; ed infine, il grande tema
della necessita di una rieduca-
zione sensoriale degli architetti.
Nell'ambito di “Arché”, i “libri di
ARCHLMED.E." mostrano il ri-
sultato di ricerche specifiche,
orientate all'approfondimento di
tematiche particolarmente signi-
ficative per la concezione e la rea-
lizzazione di un'architettura me-
diterranea eco-compatibile.



Presentazione

Fin dall'alba dell'evoluzione della nostra specie siamo stati circondati da una miriade di se-
gnali che con U'evoluzione dei nostri “sensi” abbiamo imparato distinguere, selezionare, cata-
logare ed utilizzare. Ed allora, attraverso il tempo e le esperienze, ebbe inizio la formazione
di quell’ immenso patrimonio sensoriale (oggi diremmo database), registrato solo nella me-
moria, che ancora oggi inconsciamente utilizziamo e dal quale abbiamo tratto nella nostra
esistenza beneficio, in vari modi, per la nostra vita e per la nostra stessa sopravvivenza.

Ma parte di questa memoria, in particolare quella legata alle “sonorita” ed alle tradizioni po-
polari, oggi si va lentamente dissolvendo, sfumando e scomparendo soprattutto nelle nuove ge-
nerazioni sempre pitt prese dal vortice delle sonorita moderne (... o pit semplicemente rumori).
A volte pero dalla memoria collettiva affiora qualche ricordo-bisogno; ed allora si riscoprono
i suoni dell’alba o quelli del tramonto, per non parlare poi dei suoni della foresta o del can-
to di una cascata sovente riprodotti in moderni CD di musica Natural state! E mentre i no-
stri nonni che ancora abitano nel piccolo paese, dove dimenticate affondano le nostre radici,
vivono i loro giori scanditi dai suoni delle stagioni e dai tocchi di una campana, nelle me-
tropoli ci si difende dall'assalto dei Decibel con le orecchie tappate da auricolari che trasmet-
tono al nostro encefalo i caleidoscopici colori di un Rock, di un Rap o forse l'immagine di pii
distesi paesaggi evocati dalle sinfonie di Bach o di Beetoven. E nel week-end tutti “fuori por-
ta” in campagna o, magari, in un Parco nazionale dove (forse non tutti lo sanno) oltre la na-
tura ¢ rispettata e tutelata anche la sonorita.

Tra i molteplici compiti che spettano difatti ad un Parco nazionale come quello del Cilento e
Vallo di Diano, vi é anche quello della tutela della qualita acustica del territorio. Gia da
qualche tempo, infatti, il Ministero per ' Ambiente, in applicazione della legge-quadro sul-
l'inquinamento acustico, promuove iniziative sperimentali per 'abbassamento del disturbo
sonoro in particolare nelle aree tutelate, nonché per la valorizzazione di quei “suoni giusti"
perché compatibili con le esigenze psicofisiche dell'vomo (quindi percorsi sonori all'interno
dei parchi, ricerca di suoni che siano stati importanti nella storia di un certo luogo etc.).

In armonia con questi indirizzi, 'Ente Parco, insieme alla Comunita Montana Alento-Mon-
te Stella e ai comuni della stessa area, ha voluto essere parte attiva dell'accordo di pro-
gramma per il “Progetto Montagna Sacra”, che si propone la valorizzazione del paesaggio
sonoro e dei rituali confraternali del Monte Stella, una delle alture protagoniste del paesag-
gio culturale cilentano, dal 1998 entrato a far parte della esclusiva Lista del Patrimonio
Mondiale dell'Umanita dell UNEscoO.



Questo paesaggio di riconosciuta eccezionalita ha qualcosa di peculiare anche sotto l'aspet-
to sonoro: nel territorio rurale tipico del Cilento, contraddistinto dalla trama minuta degli
appezzamenti di terreno percorsi dal lavoro millenario dell'vomo, 'area del Monte Stella si
distingue per un infittirsi dei centri, che vanno a disporsi a corona intorno alla vetta; dalla
densita dei villaggi scaturisce un coro di campane simile a quello di una citt. Questi suoni
molto speciali, legati alla vita quotidiana dei campi oltre che alla sfera religiosa, creano una
sovrapposizione in cui si proietta l'evoluzione del sistema insediativo, diventano un fattore
di identificazione della collettivita con la loro terra. Non soltanto quindi i “suoni giusti” ma
anche qualcosa in piti, una rete di relazioni sonore (peraltro straordinaria, come dimostrato
nei saggi che seguono) che esprime il senso di appartenenza ad una comunita policentrica
ben evidenziato dal rito in scala territoriale delle “visite ai sepolcri”.

Sappiamo bene come il paesaggio nella sua accezione pite ampia sia stato trasformato dalla
civilta industriale e dai suoi sviluppi, e come, in virtic della sempre pit veloce evoluzione
delle tecnologie e dei processi di globalizzazione, il futuro si mostri carico di rischi e di oppor-
tunita. L'intervento sul paesaggio sonoro si inscrive dunque nella strategia di conservazione
e rinnovamento di quei valori che motivano i legami ancestrali dell'vomo col suo habitat,
per far si che le necessarie trasformazioni imposte dallo scorrere del tempo non intacchino
ma anzi rafforzino la sensibilita e U'attenzione della collettivita nei confronti delle qualita
materiali e immateriali dell'ambiente.

Professor Vincenzo La Valva
Presidente del Parco Nazionale
del Cilento e Vallo di Diano



Presentazione

Nella presentazione di un opuscolo divulgativo del progetto “Montagna Sacra” che abbiamo
edito nella primavera del 1999 - col contributo di Giuseppe Anzani — come Ente Parco Na-
zionale del Cilento e Vallo di Diano, scrivevo: «l vivere o il soggiornare all'interno di un parco
si sostanzia nella riappropriazione del rapporto uomo-natura e nella rivalutazione di ritmi, ri-
tuali e tradizioni associative che hanno regolato nel tempo il dimorare in un luogo e influenza-
to la strutturazione stessa degli insediamenti abitativi e produttivi...».

1l Progetto “Montagna Sacra”, al di la delle previsioni, si é rivelato cemento motivazionale
tra gli attori, spingendo gli stessi a produzioni multimediali, riflessioni a pit voci e approfon-
dimenti, e promuovendo inoltre un allargamento del dialogo con U'autorita religiosa, teso al-
la valorizzazione non solo del patrimonio storico-artistico dei tenimenti ecclesiastici, ma an-
che della spiritualita dei luoghi e delle tradizioni rituali che dimostrano, nella nostra espe-
rienza, di saper coinvolgere generazioni distanti per valori e capacita espressive.

Superando mille difficolta, é stato cosi raggiunto 'obiettivo ambizioso di coinvolgere am-
ministrazioni territoriali e comunali, associazioni culturali e di volontariato e singoli arti-
sti in un progetto di riscoperta delle valenze di riaggregazione sociale e di rivitalizzazione
di un'identita dispersa, nella continua emorragia di uomini e di intelligenze prima tran-
soceanica, poi verso il Nord d'ltalia e d'Europa, e negli ultimi decenni verso i centri co-
stieri, alla ricerca di lavoro e quindi di condizioni di vita che affrancassero dalla miseria
e dall'isolamento.

La singolarita e la misteriosita del luogo, schiacciata nella recente valorizzazione esclusiva
della vocazione turistico-balneare della costa col conseguente saccheggio ambientale ed ur-
banistico, riemerge, permettendo di entrare in sintonia positiva con gli elementi naturali ed
antropici che per millenni hanno concorso alla definizione di un recinto rituale di intensa
spiritualita che racchiude forse la motivazione fondante dell'individuazione di questi territo-
ri quali Patrimonio dell' Umanita.

La complessa articolazione del Monte Stella, separato dall' Appennino da profonde valli e
contornato dal mare, ha permesso lo sviluppo di un reticolo insediativo saldamente difeso
da manieri e torri dove una comunita, che ha vissuto in separazione pressoché assoluta gli
stravolgimenti politici e amministrativi che hanno caratterizzato il percorso storico del se-
condo millennio del Mezzogiorno d'ltalia, ha strutturato un sistema di relazioni e di comu-
nicazione sonora che elaborava e superava la frammentazione necessaria al raggiungimento
del massimo risultato dall' utilizzazione di un territorio aspro, in sviluppo verticale, costolato
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in modo da nascondere alla vista i territori circostanti, che definisce un unico punto comu-
ne, la vetta del monte.

Facile ed intuitivo é stato probabilmente accettare in epoca remota la rappresentazione del
territorio come lo sviluppo di un mantello celeste che accoglie, nelle continue pieghe, i poveri
tesori del quotidiano, e li protegge dalla rapacita di altri poveri, celandone la vista.

Forte deve essere stato anche l'isolamento cui queste piccole comunita sono state costrette, se si
¢ dovuto approfittare dell'elaborazione di un complesso rito religioso per mantenere, almeno
una volta all'anno, la possibilita di sottrarsi alle fatiche del quotidiano ed intraprendere una
peregrinazione che, se anche nel passato ha osservato la regola di visita di almeno sette chiese,
probabilmente ha dovuto articolarsi su una durata superiore alla sola giomata del Venerdi
Santo e sicuramente non ha riguardato la sola sfera rituale, atteso che non molte altre occa-
sioni si sarebbero avute nel corso dell'anno per intrecciar rapporti permessi dal solo incontro
fisico degli individui. Dunque una Pasqua di resurrezione e di comunicazione che probabil-
mente molto mutuava nella sua rappresentazione da antichi riti legati al risveglio della pri-
mavera. Queste rappresentazioni riannodavano ciclicamente il rapporto con la natura, ren-
dendola partecipe al suo risveglio del rito della passione e della resurrezione che rappresenta
la massima espressione di devozione e di riconciliazione con la divinita suprema.

E sicuramente il suono, potente e disteso, del bronzo delle campane ha rappresentato la pre-
valente se non unica modalita di comunicazione rapida tra insediamenti visivamente non
interlacciati, in un territorio difficile da percorrere ancor'oggi, e soggetto per posizione geo-
grafica ad alto rischio di devastazione delle scorrerie piratesche. Il codice che noi adesso sia-
mo in grado di riconoscere, esclusivamente riservato alla comunicazione e alla partecipazio-
ne di eventi religiosi, all'origine doveva necessariamente essere molto pitt articolato e com-
plesso e di precisa riconoscibilita; alcuni anziani infatti ricordano ancora numerose combi-
nazioni di rintocchi oggi in disuso, atte a segnalare altri avvenimenti quotidiani o ecceziona-
li. Ovviamente I'avanzamento della tecnica ha avuto ragione del bronzo nella complessita
delle relazioni moderne e, in ogni caso, siamo in grado di produrre e di sopportare rumori di
tale intensita e durata che i rintocchi di una campana, ancorché non annichiliti in una regi-
strazione magnetica, perdono la loro eccezionalita e addirittura, in qualche caso, diventano
motivo di contenzioso giudiziario al pari dei decibel di una discoteca o di un aeroporto.
Miserie della modernita conurbativa che sulle creste degradanti del Monte Stella perdono di
valore; forse proprio li sara possibile trasformare, con il coinvolgimento e la collaborazione
delle comunita locali, un evento singolare in un laboratorio di educazione al riconoscimento
delle sonorita della natura e delle attivita umane compatibili.

Rocco Perna
Consigliere del Parco Nazionale
del Cilento e Vallo di Diano



Premessa
Giuseppe Anzani

Nel 1991 un gruppo di giovani architetti si accingeva a uno studio sul genius loci del
cosiddetto “Cilento Antico” (I'antica baronia del Cilento) in quell'area che diverra
qualche anno dopo 'omonimo parco nazionale. Nell'ambito di quella ricerca, coordi-
nata da Donatella Mazzoleni e da me, ebbi modo di occuparmi per la prima volta del
paesaggio sonoro, dello spazio del rito e dell'iconologia di quel territorio situato intor-
no a una montagna, tra il fiume Alento e il mar Tirreno.

Partendo da una base metodologica innovativa messa a punto da Donatella Mazzoleni,
la parte pitt originale dell'indagine si sviluppo a partire dalla scoperta di indizi intrigan-
ti, di segni minimi ma solo apparentemente trascurabili, di immagini e simbolismi cela-
ti in proverbi, canzoni, dipinti, riti che, messi insieme e letti sullo sfondo della confor-
mazione geografica e storico-urbanistica di quel territorio, comincio a restituire gli
scorci di un incredibile affresco in cui, con lacune e ripensamenti, abrasioni e ridipintu-
re, erano rappresentati in maniera unitaria e coerente i significati di quel luogo.

La peculiarita delle cosiddette “visite ai sepoleri” effettuate dalle confraternite locali fu
ben presto evidente: una grande cerimonia collettiva, anzi decine di cerimonie colletti-
ve simultanee che intrecciavano in spontanea sincronia i loro pellegrinaggi sulle falde
della montagna, furono un macroscopico indizio. La stessa iconografia, per quanto
estremamente ridotta, contribuiva a disegnare un'immagine dell'identita territoriale
sempre pitt congruente; scoprii altri indizi in questo senso nella tradizione orale. Infine,
volendo documentare in qualche modo la qualita sonora, mi chiesi quali potessero es-
sere gli apporti dell'uomo alla costruzione di quel paesaggio dal punto di vista acustico.
Gli elementi che ricercavo dovevano avere la duplice caratteristica di essere significati-
vi in scala territoriale, cioé di adeguata intensita, e di interpretare in qualche modo I'u-
nita dell'area. E la risposta non si fece attendere: le campane erano li da secoli, cono-
sciute a tutti e da tutti usate, a infittire la rete gia straordinariamente compatta dei vil-
laggi che cingono il monte.

Una sintesi di quella ricerca venne pubblicata nel 1993 (Donatella Mazzoleni e Giu-
seppe Anzani, Cilento Antico. I Luoghi e l'immaginario, Electa Napoli); due anni dopo
avemmo modo di ritornare sugli stessi argomenti in un seminario curato dagli stessi au-
tori della pubblicazione per I'Istituto Italiano per gli Studi Filosofici di Napoli.

Nel frattempo c'erano altri sviluppi: Donatella Mazzoleni ricomponeva le qualita del
paesaggio del Cilento Antico in una “mappa di orientamento fisico-simbolica”, Mauri-



zio Agamennone, etnomusicologo, affrontava gli aspetti musicali e antropologici delle
“visite ai sepoleri”, mentre chi scrive continuava le ricerche sugli aspetti iconologici e
poneva le basi per un particolare intervento di acoustic design, che vedesse protagoniste
proprio le campane del Cilento Antico.

Questi ultimi studi trovavano poi un interlocutore attento nel nascente Ente Parco Naziona-
le del Cilento e Vallo di Diano. Quando, ed ¢ storia recente, abbiamo elaborato (con Pietro
Laureano, Domenico Nicoletti e Carla Maurano) il dossier che ha presentato la candidatura
del parco nella Lista del Patrimonio Mondiale dell'UNESCO, le qualita peculiari dello spa-
zio rituale e sonoro del Monte Stella sono emerse tra gli elementi salienti del paesaggio cultu-
rale cilentano, a cui & stato attribuito I'ambito riconoscimento nel dicembre 1998.

Intanto non si facevano attendere le adesioni a quello che mi sembrava il naturale svi-
luppo dello studio sul paesaggio sonoro, cioe un'installazione che coinvolgesse tutte le
campane del Monte Stella, riqualificando lo spazio acustico arcaico con un’operazione
creativa. Trovavo un immediato riscontro in alcune associazione, tra cui Legambiente
Campania, che si facevano promotrici dell'iniziativa presso la Comunita Montana
Alento - Monte Stella e I'Ente Parco. Devo qui ringraziare, per la sensibilita dimostrata
verso un'idea del tutto sperimentale, il direttore del Parco, Domenico Nicoletti, e il
consigliere Rocco Perna, che ha seguito sin da principio tutte le fasi della manifestazio-
ne con interesse e competenza. Grazie al sostegno dell’Ente Parco e del suo presidente
Vincenzo La Valva, si apriva cosi la possibilita di realizzare un'azione inedita: un’instal-
lazione sonora che sperimentasse i suoni di un intero territorio.

Mi pare significativo aggiungere che un primo “concerto” amministrativo & avvenuto
tra gli enti che sono stati invitati ad aderire al progetto: oltre al Parco, la Comunita
Montana Alento - Monte Stella (di grande aiuto ¢ stato il suo presidente di allora,
Emanuele Malatesta), i comuni dell'area (Laureana, Lustra, Montecorice, Omignano,
Perdifumo, Pollica, S. Mauro Cilento, Serramezzana, Sessa Cilento), mentre altri due
comuni vicini richiedevano di essere coinvolti nell'esperimento (Cicerale e Perito). Il
gruppo di enti si riuniva in un comitato promotore, con il comprensibile insorgere di
problemi amministrativi, affrontati e risolti anche grazie all'intervento di Giuseppe Ta-
rallo, sindaco di Montecorice, fra i pit convinti sostenitori dell'iniziativa. Nel lavoro di
analisi e di progettazione, come nelle fasi operative, mi trovavo affianco Nicola Polito,
espertissimo di ogni aspetto tecnico relativo ad automazione e comunicazione, Antonello
Paliotti, musicista raffinato cui ¢ stato affidato il difficile compito di pensare e dirigere il
bizzarro concerto, e I'Associazione “Montanari Ripe Rosse”, col suo presidente Giuseppe
Damiani, che ha curato con efficienza ed entusiasmo i complicati aspetti logistici dell'o-
perazione; ciascuno per la sua parte offriva un contributo importante al raffinamento e
alla realizzazione dell'idea, materializzatasi grazie al lavoro congiunto di un gruppo di la-
voro esemplare per la qualita e la generosita dell'impegno. Inoltre abbiamo potuto con-
tare sull'aiuto indispensabile dei parroci quanto sulal comprensione del Vescovo della
diocesi di Vallo della Lucania, che dopo qualche prevedibile perplessita ha acconsenti-
to alla realizzazione del programma. La delicatezza dell'intervento si ¢ rivelata sin dalle
operazioni preliminari. Schedando i 30 campanili, studiandone la dislocazione, deter-
minando I'altezza dei suoni, il tipo di percussione impiegata e le caratteristiche dell’a-



zionamento di ciascuna delle circa 60 campane, abbiamo allo stesso tempo conosciuto
un pezzo di storia comune, ancora vivo e fortemente sentito dalla gente del luogo. Il
coinvolgimento emotivo delle comunita é stato senz'altro uno degli aspetti piti toccanti
del nostro lavoro. Tranne qualche episodio isolato, I'adesione degli abitanti dei paesi del
Monte Stella é stata pronta e spontanea, confermando per quanto possibile la giustezza
delle valutazioni di partenza sul valore corale della rete dei campanili.

Del lavoro vero e proprio diremo oltre. Ma vorrei sottolineare che senza il contributo di tan-
ti ogni tentativo di dare concretezza a questa idea sarebbe stato vano. Sento percio il bisogno
di ringraziare, oltre a chi ¢ stato gia menzionato, anche tutti gli operatori che hanno parteci-
pato alla manifestazione, elementi di un’orchestra fuori del comune: Giuseppe Russo, Anto-
nello Del Manto, Marco Minghetti, Giovanni Di Paola, Graziano Lamanna, Romano Maffia,
Marina Lembo, Francesco Russo, Pierangelo Messano, Giovanni Funicello, Lucia Li Bovi,
Carmelo Lombardi, Valentina Greco, Antonio Malatesta, Rosa Schiavo, Gerry Chiariello,
Pierpaolo De Rosa, Massimo Cortiglia, Barbara Greco, Massimo Squillaro, Tonino Scaffeo,
Filomena Lamanna, Biagio Maffia, Valeria Monzo, Giuseppe Di Paola, Marco Di Paola,
Maurizio Di Paola, Alferio Gatto, Marialuisa Maffia, Agostino Pisano, Giancarlo Funicello,
Ivan Chiariello, Pasquale Corradino, Gianluigi De Cristofaro, Pasquale Gargione, Giuseppe
Itri, Emilio Malandrino, Eduardo Santoro, Patrizio Santoro, Nicola Mottola, Tiziana Cirillo.

Il libro si divide in due parti. La prima - “La Montagna Sacra” - & dedicata al paesaggio
del Monte Stella, come contesto spaziale materiale e immaginario. Nel saggio iniziale,
“Iconologia di un paesaggio”, tento di fornire in sintesi una visione la piti ampia possibi-
le delle immagini che costituiscono la struttura portante del paesaggio, e dei loro signi-
ficati celati: un quadro generale in cui viene inserito il tema dello spazio rituale defini-
to dalle visite ai sepoleri, e in cui potra essere contestualizzato quello del paesaggio so-
noro, cui & dedicata la seconda parte del libro.

Un altro versante del contesto generale, in cui si inseriscono tanto 'attivita di ricerca
che gli interventi del nostro progetto, & quello delle strategie culturali dell’Ente Parco
Nazionale del Cilento e Vallo di Diano, delle quali scrive Domenico Nicoletti, direttore
dello stesso Parco. In questa ampia prospettiva di tutela e di sviluppo sostenibile, fon-
data su un preciso programma conoscitivo, il progetto “Montagna Sacra” viene a trovare
la sua collocazione ideale.

L'intervento di Donatella Mazzoleni & dedicata alla definizione di una “Mappa di
orientamento fisico-simbolico” del Cilento Antico, nella quale elementi naturali ed an-
tropici del paesaggio si sintetizzano in una visione globale. L'orientamento geografico,
che avviene attraverso i punti cardinali, si fonde con quello cosmologico, basato dalla
presenza nell'ambiente dei quattro elementi archetipici: acqua, aria, fuoco, terra. Ne ri-
sulta una rappresentazione in cui il luogo specifico, preso con i suoi elementi salienti e
le sue qualita irripetibili, trova il suo posto al centro dell'universo, rendendo visibili i
rapporti tra I'opera dell'uomo e un ordine cosmico corrispondente alle pit diffuse con-
cezioni delle civilta mediterranee.

Rosa De Marco ci propone invece un percorso nella storiografia che si rivela, a sorpre-
sa, un viaggio nella leggenda del Cilento Antico; in esso si mettono in evidenza, affian-



co alle (poche) certezze storiche, le tensioni mitopoietiche che hanno ugualmente con-
tribuito a consolidare I'immagine di questo luogo.

La prima parte del libro si conclude con un altro scorcio su questo paesaggio, osservato
attraverso gli occhi degli antichi e ricostruito a partire dalle loro testimonianze. Fernan-
do La Greca sintetizza nel suo intervento, ricco di citazioni dalle fonti latine e di inte-
ressanti note archeologiche, i corsi e ricorsi del paesaggio antico del Monte Stella, evo-
lutosi dai boschi ai pascoli e alle coltivazioni del mondo preromano e romano, per ri-
tornare ai pascoli e ai boschi del medioevo.

La seconda parte — “Campane e paesaggio sonoro” — tratta dei significati dello spazio
acustico definito dalle campane del Monte Stella e dell'installazione sonora sperimen-
tata il 1° maggio 1999. In Paesaggio con campane, dopo una rapida panoramica sul ruo-
lo di questo strumento nel paesaggio europeo, mi occupo delle peculiarita sonore del
paesaggio del Cilento Antico, e motivo le scelte che hanno portato all'inedito concerto,
cui sono dedicati i saggi successivi.

Non poteva poi mancare una testimonianza del musicista che ha composto il brano
eseguito dai trenta campanili del Monte Stella, Antonello Paliotti, il quale ha trasfuso
nell'insolito contesto la sua creativita e il suo vasto mondo musicale, entrando appieno
nello spirito di quest’avventura.

Gli ultimi due contributi provengono da due osservatori con competenze diverse, che
non hanno partecipato alla realizzazione dell'installazione sonora. Ci & sembrato molto
interessante chiudere con un primo bilancio dell'operazione vedendola attraverso gli
occhi (ma come metafora andrebbe meglio “ascoltandola con le orecchie”) di chi non
ha partecipato alla sua elaborazione.

Anna Cepollaro, che firma Sonata per campane e campanili, I'abbiamo conosciuta pro-
prio in occasione dell’evento del 1° maggio; giornalista ed etnomusicologa, ha seguito
I'installazione e ne ha parlato in un bel servizio uscito sulle pagine di “Alias” (settima-
nale culturale del “manifesto”) del 24 luglio 1999. Dal suo intervento ne abbiamo una
testimonianza piti obbiettiva, che ci restituisce il punto di vista di una spettatrice “spe-
ciale” per il suo ruolo e per le sue competenze musicali.

Antonio Conte ci da invece una lettura dell'iniziativa nella prospettiva di una sociolo-
gia della comunicazione e della conoscenza. Con una spiccata attenzione verso le dina-
miche culturali innescate dal concerto della “Montagna Sacra”, il sociologo sottolinea
I'importanza dei circuiti di relazioni attivati o rievocati da esso, ricercando la ricompo-
sizione di un’identita collettiva tramite gli stimoli sensoriali e la memoria.

Infine un grazie a Giorgio Forattini, che ha cortesemente concesso una delle sue celebri
vignette (v. “Iconologia di un paesaggio”), e a Marcella Fusco, che ha riassunto l'installa-
zione sonora nei due bei disegni di copertina, tenendo conto delle mie esigenze (volevo
una rappresentazione non convenzionale della montagna che desse un’idea dei rapporti
di prossimita e di altitudine dei villaggi, insieme alla raffigurazione delle musiche) e
dando modo ad Antonello Paliotti di trascrivervi di suo pugno — per ciascun campanile
— i momenti salienti della composizione (una partitura autografal).

Agropoli, gennaio 2000
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Iconologia di un paesaggio: il Monte Stella
Giuseppe Anzani

Questo saggio propone alcune riflessioni, in parte anticipate in un lavoro pubblicato
nel ‘93!, che hanno per sfondo 1'analogia tra corpo e paesaggio, dove questo ¢ inteso
come interpretazione (nel senso tanto di immagine quanto di trasformazione) culturale
(ma forse sarebbe meglio dire semplicemente “antropica”) dell’ambiente (sia naturale
che antropico).

Tra le espressioni piti palesi di questa analogia troviamo un'intera galleria di rappresentazio-
ni di figure umane o parti di esse celate o meno nel paesaggio, da Bosch a Dali, dall'antro-
pomorfismo colossale delle montagne scolpite (si pensi ad Alessandro Magno o ai Buddha
asiatici) alle pubblicita di alcune marche di abbigliamento, o ancora nelle tradizioni popola-
ri (profili di vari personaggi storici o mitici nel disegno delle catene montuose etc.).

Per altro verso alcune teorie estrapolate dal campo della psicologia analitica ci suggeri-
scono che i processi che presiedono alla formazione dell'immagine di un territorio sono
simili a quelli che precedono la formazione di un quadro d'insieme del nostro corpo, ri-
chiedendo una sorta di medium attraverso il quale la frammentazioni degli stimoli sen-
soriali si compone in un insieme piti 0 meno coerente. Le impressioni visive, tattili,
acustiche ci rivelano parti del nostro fisico — lo scorcio di un braccio, la morbidezza di
una guancia, il ritmo del respiro — ma si relazionano sulla base di un modello che non &
semplicemente un loro prodotto: “al di la di tutto questo vi & 'esperienza immediata
dell’esistenza di un'unita corporea che, se & vero che viene percepita, & d'altra parte
qualcosa di pit che una percezione™.

Lacan puntualizza l'importanza del momento iniziale nella conquista di questa indivi-
dualita corporea: il bambino che si osserva non percepisce il proprio corpo come un'u-
nita, ma solo come un insieme di frammenti, fintanto che non vede la propria immagine
riflessa, e da quella rappresentazione comincia a costituirsi un primo abbozzo — inizial-
mente immaginario — dell'To. E il cosiddetto “stadio dello specchios. Da i inizia un cam-
mino che portera gradualmente alla formazione di una rete di relazioni con il mondo
esterno, attraverso il linguaggio, che forniranno una struttura compiuta alla psiche.

Sara utile al nostro discorso questa precisazione sul carattere immaginario di questo
primo schizzo dell'insieme. Immaginaria ¢ una relazione che non & ancora trasmissibile
attraverso il linguaggio, non & ancora un oggetto culturale condivisibile sulla base di un
codice, un simbolo, ma solo una figura, una Gestalt che pud far da trama al pensiero o —
come viene descritto nell'etologia animale — suggerire un comportamento.



Per analogia potremmo affermare che il paesaggio ¢, fondamentalmente, il prodotto
dell'identificazione di una comunita nel proprio territorio, elaborato come immagine
del corpo collettivo. Come il corpo umano, anche I'ambiente ci viene restituito dai dati
sensoriali solo per frammenti: maggiore ¢ la complessita del rapporto col territorio, pit
sono i frammenti che occorre (ri)comporre. A un turista di passaggio, puo forse bastare
uno scorcio, il disegno dei terrazzamenti sui bordi di una collina (o la skyline di
Manhattan), per portare con sé un'icona, una “cartolina” del luogo, ma per chi vi abita
e lavora, disegnando a forza di braccia quei terrazzi di pietre e terra, quello & un sito
ben piti complesso, paragonabile (con le sue reti energetiche, i suoi tessuti connettivi, i
suoi luoghi destinati a funzioni particolari) ad un organismo animale.

Come indicano le molteplici testimonianze delle culture arcaiche, la costruzione di un
quadro d'insieme di un luogo complesso puo avvenire attraverso |'intermediazione di
immagini archetipiche, soprattutto in termini antropocosmici (ma non manca il ricorso
ad immagini zoomorfe o fitomorfe). Da questa proiezione del corpo collettivo sul ter-
ritorio puo nascere il primo abbozzo di un paesaggio, la prima rappresentazione unita-
ria di un territorio. Un esempio veramente iperbolico per estensione i viene dalla tra-
dizione dei tuareg che raffigura il Sahara come un gigante disteso supino, con la testa a
sud ~ i capelli sono gli alberi della foresta equatoriale — i piedi a nord, rappresentati
dalla catena montuosa dell’Atlante, animato dal respiro del vento e dal suo ventre — le
oasi —in cui si elabora il nutrimento per gli organismi che vi abitano?.

Un'altra modalita della proiezione del corpo umano sul paesaggio ci viene suggerita da-
gli studi di prossemica riletti da Donatella Mazzolenis. Dal punto di vista della ontoge-
nesi, l'ambiente & padroneggiato con progressiva difficolta via via che gli spazi si allar-
gano a partire proprio dal corpo: per sfere prossemiche crescenti, dall’abbigliamento al-
I'arredamento, dall'architettura al territorio, I'vomo si serve di protesi (abiti, mobili,
abitazioni, mezzi di comunicazione) per adattarlo alle proprie necessita. E evidente, in
questo passaggio graduale tra raggi d'azione di scala sempre maggiore, una continuita
tra corpo individuale e territorio, che avvalora I'identificazione nel paesaggio attraverso
una sorta di gigantismo che vede il corpo espandersi fino a ricoprire estensioni illimita-
te; inoltre, questa continuitd ¢ interessante poiché offre un esempio di relazione in
praesentia, come direbbero i semiologi, tra corpo individuale e paesaggio come corpo
collettivo, attraverso una concatenazione di elementi contigui, che si affianca ai pitt in-
tuitivi processi analogici (in absentia).

Ancora un esempio di rapporto di continuita, del tutto particolare, lo ritroviamo in
queste pagine di Calvino:

«...II nostro viaggio attraverso il Messico durava gia da pit d’una settimana. Pochi
giorni prima, a Tepotzotlan, in un ristorante che allineava i suoi tavoli tra gli alberi
d'arancio d'un chiostro di convento... non trovammo chiles en nogada ... bensi gua-
camole ... poi guajolote con mole poblano (cioé tacchino con salsa di Puebla, tra i
tanti moles uno dei piti nobili — era servito a tavola di Montezuma —, pit: laboriosi - a
prepararlo non ci si mette mai meno di tre giorni — e piti complicati — perché richie-
de quattro varieta diverse di chiles ...) e infine quesadillas... Questa era appunto una
conclusione a cui ero giunto...: il vero viaggio, in quanto introiezione d'un “fuori’ di-



Halexandre Hogue, Erosioni n.2:
Madre Terra nuda distesa (1938),
particolare




20

verso dal nostro abituale, implica un cambiamento totale dell’alimentazione, un in-
ghiottire il paese visitato, nella sua fauna e flora e nella sua cultura (non solo le di-
verse pratiche della cucina e del condimento ma I'uso dei diversi strumenti con cui si
schiaccia la farina o si rimesta il paiolo), facendolo passare per le labbra e I'esofago.
Questo & il solo modo di viaggiare che abbia senso oggigiorno, quando tutto cio che @
visibile lo puoi vedere anche alla televisione senza muoverti dalla tua poltrona...6.
Qui troviamo un corpo alle prese con un paesaggio nuovo, di cui va alla scoperta. La
gente che da sempre abita quel paese, tra le multiformi espressioni della sua antica ci-
vilta, produce delle pietanze con i frutti di quella terra, alle quali l'ospite si accosta pre-
gustandone i nomi prima ancora che i sapori. Pronunciare quasi ritualmente il nome di
un piatto, assaporandone in via preliminare le assonanze e gli etimi, prelude all'inghiot-
timento. Calvino immagina che questa semplice azione assimili il paesaggio straniero
mediante I'introduzione concreta dei suoi frutti — sotto forma di elaborazione gastro-
nomica — nell'apparato digerente. Abbandonando le vie sensoriali tradizionalmente uti-
lizzate nella scoperta di un territorio, il processo si innesca attraverso le papille gustati-
ve e l'olfatto, o meglio attraverso la prima delle aperture del corpo sul mondo, assapo-
rando in un movimento che alterna fonazione e deglutizione, mediante una serie di in-
dicatori fatti i nomi e sapori, I'appartenenza di quella pietanza a quel luogo, come nel
caso del guajolote. E I'inghiottimento, esperienza primaria dal punto di vista della onto-
genesi, viene contrapposto da Calvino alla percezione virtuale, televisiva, che si pué ot-
tenere senza muoversi da casa’,

E evidente infatti - e torniamo al tema della visione in frammenti — che le esperienze
fatte attraverso I'uso delle protesi sempre pit raffinate del nostro corpo nell'era con-
temporanea (Eco ne distingue di tre specie: sostitutive, estensive, e magnificative$; in
questo caso il nostro interesse si concentra sulle ultime due), se da un lato hanno arric-
chito le rappresentazioni dell'ambiente (si pensi alle immagini satellitari o alla microfo-
tografia) dall'altra ne hanno moltiplicato la frammentazione e I'incongruenza (per
esempio attraverso la televisione ricordata da Calvino), alimentando un nomadismo in-
dividualistico dell'immaginario verso luoghi virtuali: d’altro canto, come ha osservato
Donatella Mazzoleni?, il corpo collettivo non riesce pii a proiettare la sua immagine
nella citta contemporanea - la metropoli — enormemente pitl estesa di quanto € perce-
pibile dai sensi, indistinta dal territorio circostante, enorme interno urbano a crescita
potenzialmente infinita.

All'opposto, un’immagine compiuta e articolata del paesaggio, dei suoi caratteri salienti
che diventano corpo della collettivita con I'intervento materiale e immateriale dell'uo-
mo, la ritroviamo nelle citta antiche. In esse il genius loci di un determinato ambiente si
concretizza, e vengono radunate, secondo la definizione di Norberg-Schulz!?, con I'in-
tervento piti 0 meno rilevante di significati appartenenti a culture piu diffuse, le qualita
del paesaggio circostante: la struttura del luogo naturale, i materiali, le stratificazioni
storiche. Diversamente da un ambiente urbano, secondo lo stesso autore!!, in un inse-
diamento vernacolare (qual ¢ quello policentrico del Monte Stella) il genius loci do-
vrebbe esprimere essenzialmente il luogo naturale, e I'apporto culturale esterno do-
vrebbe essere quasi inesistente.



[mmagine pubblicitaria di una
marca d'abbigliamento sportivo

COLLEZIONI
CROEMSPAITIENTNE
D'ABBIGLIAMENTO
SPORTIVO

FER INFORMAZIONI SUL FRAN
055-3733.33




Per certi versi questa affermazione puo trovare giustificazione nell'evidente differenza
esistente tra un ambiente compiutamente urbano — in cui si stratificano anche gli ap-
porti provenienti da circuiti che travalicano il territorio afferente alla citta — e 1'am-
biente rurale arcaico, tradizionalmente basato su un’economia piuttosto chiusa agli
scambi. Ma crediamo di dover aggiungere che, per altri aspetti, la “naturalita” del genius
loci negli ambienti rurali ci sembra non sostanziale, in quanto prodotto ingannevole dei
processi attraverso cui il tempo e la storia trasformano la cultura in “natura”. Le civilta
agropastorali, infatti, pur rappresentando un'’innegabile continuita dagli albori del neo-
litico, sono frutto di lente ma numerose contaminazioni di culture spesso lontane che si
riflettono sulle trasformazioni del paesaggio; poi - se si fa riferimento ad esempio al-
I'Europa cristiana — c'¢ almeno un tipo di cultura “esterna” che ha un'influenza conti-
nua e profonda sulle tradizioni locali, aggiornandosi con una certa frequenza, ed &
quella religiosa. E proprio questa cultura va a trasformare e integrare, coi suoi sistemi di
rappresentazione del reale, i contenuti e il repertorio di immagini del mondo rurale, ve-
nendone a sua volta rielaborata. Ne risulta lo straordinario patrimonio di tradizioni lo-
cali, a volte veri e propri sincretismi in cui si manifestano le tracce di civilta lontane,
cellule autoctone e mutanti di un organismo universale.

Una differenza nel genius loci urbano la ritroviamo piuttosto nell'uso consapevole di
codici di vario tipo nella rappresentazione dell'immagine della citta, che si inserisce an-
che in tal modo nei circuiti di relazione esterni: anzi, si puo affermare che nella citta si
esprime in misura pitt 0 meno accentuata, accanto al carattere del suo ambiente, quello
di un ambiente enormemente piti vasto (fenomeno non sconosciuto ovviamente alle
citta antiche: si pensi ad esempio a quelle ellenistiche e alla funzione degli stoa) — al li-
mite quello della civilta globale — con la conseguente coesistenza di linguaggi diversi a
confronto.

In un ambito rurale arcaico questo confronto, occasionale e diluito nel tempo, quan-
do avviene resta confinato in un ambito mitico e autoreferenziale, in una parola:
immaginario.

Ritroveremo questi processi nella costruzione del paesaggio (rurale) del Cilento Anti-
co, dove I'immaginario collettivo di una popolazione che risiede intorno ad una monta-
gna si impadronisce di figure prese a prestito dal repertorio religioso — ma al tempo
stesso calchi di immagini arcaiche — per elaborare, partendo da un luogo in frammenti,
un'interpretazione del territorio coerente con la sua struttura fisica. Come vedremo,
una tale ricostruzione, affidata al mito ed alle pratiche rituali, é assolutamente parziale
ed ha in sé una dose preponderante di utopia, & un modo di ritrovarsi piuttosto che un
modo di manifestarsi all'esterno, ¢ pit sintomo che simbolo: il paesaggio del Monte
Stella ¢ una ricostruzione immaginaria, ma non meno imponente, di un'identita terri-
toriale mitica (o futura).

Questo quadro ricco di elementi inconsapevoli ci sembra inserirsi in quel dominio del
“significato intrinseco” indicato da Panofsky!2, il livello dell'iconografia “in senso pit
profondo”, ovvero dell'iconologia. In questo senso quella che proponiamo & I'iconolo-
gia di un paesaggio’3, letta attraverso le immagini (visive, spaziali, sonore) elaborate dalla
cultura locale.



1l Monte Stella in una ripresa
da satellite

1l Monte Stella visto da est
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Maestro di Stella Cilento (?),
Pieta (XV sec.), Vallo della Lucania,
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Monte Stella: rete viaria antica
(linea tratteggiata) e moderna
(linea continua)
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Monte Stella: itinenari di “visita
ai sepoleri” delle confraternite

di Ortodonico, Perdifumo,
Omignano, Matonti e Montecorice,
nel Venerdi Santo del 1989
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Un toponimo “topografo”?

Se osserviamo il Monte Stella in un'immagine satellitare, esso ci appare proprio come
una stella, col centro situato sulla vetta e le punte che si irradiano nella valle dell’Alen-
to e nel mare (una stella marina?). L'andamento dei raggi, rappresentati dai displuvi
che discendono dalla cima, pitt lunghi verso il mare che verso la valle, accenna ad una
leggera contorsione che & marcata dal crinale maggiore, il quale risale la vetta da Nord-
Ovest in un ampio arco per discendere dal versante opposto. L'immagine di una stella
protesa verso il mare & confermata dall'osservazione orizzontale, in cui il monte appare
come un largo cono corrugato da una serie di costolature radiali che degradano dalla ci-
ma, posta a 1131 metri di altezza, alla valle e al mare, con un diametro di base che puo
essere approssimato a circa 12 km.

Per quanto sembri adeguato alle circostanze geografiche, il nome della montagna non &
legato alla sua fisionomia, ma alla presenza sulla vetta del santuario dedicato alla Ma-
donna della Stella. L'appellativo ¢ insito nel nome stesso di Maria (che secondo la tra-
dizione cattolica significherebbe “stella del mare"4), ed & suggestivo pensare che in
qualche maniera I'impronta del luogo abbia influenzato la dedica del santuario, ritor-
nando attraverso di essa a definire il territorio da cui era stato generato. Ma troveremo
altre singolari corrispondenze che legano la montagna all' immagine della Vergine.
Continuando ad avvicinarci al Monte Stella, & possibile vedere tra le pieghe dell'oro-
grafia una serie di piccoli villaggi posti a mezza altezza, in una fascia altimetrica tra i
200 e i 550 metri sul livello del mare, che abbraccia la stragrande maggioranza dei cen-
tri. I 30 paesini hanno in media qualche centinaio di abitanti ciascuno, e sono costituiti
da pochi isolati allungati su un crinale attraversato dalla strada antica, e raccolti intorno
alla chiesa; le limitatissime espansioni hanno spesso alterato il carattere lineare degli in-
sediamenti, andandosi a disporre lungo la nuova strada che circonda a mezza costa la
montagna, creando cosi una nuova direttrice di “sviluppo” urbano, ortogonale a quella
originaria. Sulla vetta, una spianata & occupata da una serie di antenne radar e ripetitori
tv, che sembrano documentare le trasformazioni del rapporto dell'uomo col cielo.

Lass infatti sorge per la tradizione il luogo ancestrale del potere. Secondo alcuni ¢ il
luogo della mitica capitale dei lucani — considerati i ritrovamenti datati al IV secolo
a.C. — ma di sicuro lo & del villaggio fortificato di Cilento, capoluogo della circoscrizio-
ne longobarda, e poi del castello che partecipa con gli altri manieri del regno angioino
di Napoli alla Guerra del Vespro.

Frequentato gia dall’Eta del Rame, da epoche remotissime il monte era attraversato da
una rete di percorsi che si adagiavano sui crinali, culminanti sulla vetta in quello che
per molti secoli & stato il centro politico del territorio. L'arteria principale di questa
raggiera di collegamenti, sulla cresta pit: alta, congiungeva le due vette maggiori, ambe-
due incastellate almeno dall'epoca longobarda. All’estremita settentrionale il percorso
era sorvegliato da un avamposto della citta magnogreca di Elea, che si affacciava cosi
sul territorio di Poseidonia.

Una importante trasformazione dell'assetto del territorio comincia alla fine del XII se-
colo, quando il centro sommitale del territorio, il mozzo di questa ruota (ma potrem-
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mo continuare a chiamarla “stella”) da cui i raggi partivano per raggiungere le pendici
del monte, cede le funzioni politiche e amministrative al villaggio di Rocca, in posizio-
ne marginale rispetto alla corona degli insediamenti. Poi, in un momento imprecisato
tra il XIV e il XV secolo, perde con I'abbandono del castello anche il suo ruolo difensi-
vo. La struttura insediativa del territorio, che calzava perfettamente fino ad allora sulla
struttura orografica, col suo culmine e i suoi margini che corrispondevano al culmine e
ai margini geografici, resta senza il suo centro, 0 meglio si trova a circondare — perché si
tratta pur sempre di un anello — un centro svuotato di importanza politica e militare.
Ma abbandonata da duchi e soldati, cosa resta sulla vetta, luogo di contatto della terra
col cielo?

Sulla vetta resta il santuario della Madonna della Stella, tra i ruderi imponenti degli in-
sediamenti precedenti, e la montagna ne acquisisce il nome mentre il toponimo “Cilen-
to” passa ad indicare I'intera area coincidente con le sue pendici.

Per cinque secoli, fino alla meta del XVI, la baronia del Cilento conosce un periodo di
unita e di relativa stabilita sotto la casata dei Sanseverino. Rocca ne ¢ il capoluogo e il
principale baluardo difensivo, mentre gli altri paesi del sistema circolare, meno struttu-
rati e spesso frammentati ma eccezionalmente vicini gli uni agli altri, si riconoscono co-
me parte di una comunita pit ampia. La disgregazione definitiva della baronia in pic-
coli feudi, avvenuta nel 1552, cancella I'identita collettiva di queste terre dalla realta
politica, ma non dalle tradizioni. Senza piti capoluogo amministrativo, i villaggi del
Monte Stella continuano a riconoscersi nelle comuni radici spirituali.

Un corpo in frammenti

Per apprezzare la forza di questo autoriconoscimento collettivo occorre considerare le
reali condizioni in cui esso si & venuto a costituire.

Prima della disgregazione della baronia, la puntuale corrispondenza della struttura po-
litica alla struttura geografica ¢ solo parzialmente modificata col passaggio del centro
amministrativo dalla vetta al villaggio di Rocca!s: questo ¢ defilato rispetto alla corona
circolare degli altri centri, ed & posto su di un alto crinale; allo stesso tempo, contraria-
mente agli altri, & un insediamento molto ben strutturato, con un grande castello e un
abitato compatto cinto da mura. Con la sua struttura urbana, sia pure di modeste di-
mensioni, Rocca assume anche nel paesaggio il suo ruolo di guida del territorio, torreg-
giando col suo possente maniero sulle terre del Cilento Antico (cosi definito ai nostri
giorni per distinguerlo dall'area piti ampia del Cilento attuale). Come gia accennato,
Rocca sostituisce cosi il piti antico centro sulla vetta del Monte Stella, cui resta il san-
tuario della Vergine.

Ma le cose cambiano drasticamente con la soppressione della baronia, quando i centri,
piccoli e solo vagamente definiti dal punto di vista urbanistico, vengono separati ammi-
nistrativamente. Il triste periodo che segui vide i minuscoli feudi passare di mano in
mano, col dovere di mantenere ciascuno una corte e un’amministrazione locale nor-
malmente priva di scrupoli, subendo col resto del Meridione una serie di eventi cata-
strofici quali carestie, epidemie (in particolare la peste del 1656), brigantaggio ed in-
cursione barbaresche!®. Al confronto non sorprende quindi che, per gli storici, i circa
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cinque secoli di baronia dei Sanseverino siano visti come un periodo di relativa prospe-
rita economica e civile del Cilento, e che per la tradizione popolare quella lunga era di
unita sia soffusa della luce dorata del mito.

Le trasformazioni della rete dei collegamenti da il suo contributo alla modifica della
percezione del paesaggio. In una prima fase, da un’epoca imprecisata all’eta longobarda,
¢ possibile identificare strettamente membrature orografiche e rete viaria, con un per-
corso principale sul crinale maggiore, che tocca il castello sulla cima secondaria e la vet-
ta con l'antico capoluogo; da qui si dipartono a raggiera, seguendo questa volta i crinali
secondari, le strade che toccano gli insediamenti (i quali, non a caso, sono ancora dispo-
sti secondo queste direttrici nei loro tessuti urbani pitt antichi). Questo tipo di percorso
permetteva di procedere evitando guadi, valloni e frane, dominando il terreno circo-
stante con continuita, con una visuale massima che consentiva una percezione molto
ampia del paesaggio; seguendo il crinale principale, in particolare, era possibile abbrac-
ciare con lo sguardo in un solo breve tragitto I'intera estensione del Cilento Antico.

Il decadimento del centro sommitale rende obsoleto il percorso lungo il crinale princi-
pale, ma progressivamente sono tutti i crinali ad essere abbandonati a vantaggio della
strada a mezza costa attualmente percorribile tutto intorno alla montagna. Questo
sconvolgimento del sistema viario comporta una serie di conseguenze sia sulla perce-
zione del paesaggio complessivo che su quella dei singoli centri. Trovandoci su di un si-
stema orografico essenzialmente convesso (abbiamo detto: un cono), per di pitt corru-
gato da crinali e valloni radiali, il percorso orizzontale ci consente una visibilita ben
lontana da quella totale; I'avvicinamento agli insediamenti e il loro attraversamento,
inoltre, non avviene seguendo la strada originaria, lungo la quale si sono disposte nei se-
coli le linee degli isolati, ma trasversalmente ad essa, con risultati drammatici dal punto
di vista dell'espansione moderna che, per ovvi motivi e in mancanza di regole idonee, &
avvenuta proprio lungo questa nuova direttrice.

Se la baronia & smembrata, dunque, il paesaggio non lo & di meno: se l'integrita territo-
riale esplode in una costellazione di frammenti, la veduta globale si scompone e si
deforma in una serie di scorci.

Dal monte al manto: un nuovo corpo collettivo

A queste nuove condizioni di sfaldamento amministrativo il sentire comune dell'antica
coralita reagisce recuperando sul piano immaginario quanto & perduto su quello dell’e-
sperienza quotidiana; una comunita composta da piccoli gruppi vicini ma distinti, che
non percepisce (pitt) integralmente il suo territorio, il suo “corpo collettivo”, lo scopre
in un “doppio”, una figura in cui ricrea la propria fisionomia. Il Cilento Antico raggiun-
ge cosi una nuova identita, attraverso le figure unificanti offerte dal repertorio culturale
disponibile: quello della religione.

Se la baronia non esiste pit, la montagna  al suo posto come dall'inizio dei tempi, e conti-
nua a raccogliere tra le sue pieghe tutti i villaggi; se il castello e la citta fortificata non sono
pit in alto, al convergere di tutti i crinali su cui sorgono i paesi, sulla cima li sostituisce il
santuario, dove la terra tocca il cielo. La montagna-rocca, fortezza naturale e costruita dal-
['vomo che sfida il fulmine dalla vetta, si trasforma in qualcosa di molto diverso, che trasfi-
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gura |'intero paesaggio e gli da una nuova fisionomia, ben nota a tutti, in cui tutti possono
ricollocarsi e riconoscersi definitivamente, al di la di qualunque confine amministrativo.
L'immagine della Madonna-montagna & riconducibile al vastissimo repertorio di rap-
presentazioni antropomorfiche del paesaggio e del cosmo, una costante delle civilta di
ogni angolo della Terra. Nel bacino mediterraneo, da millenni le Grandi Madri hanno
preso le sembianze di monte, come la dea venerata a Creta o la stessa Cibele (la cui eti-
mologia risalirebbe secondo Guenon proprio a questo significato). Per quanto non dif-
fusa nel mondo cristiano, 'immagine della Vergine-montagna ¢ implicita in una parti-
colare iconografia mariana, quella della Madonna della Misericordia. Proveniente dalla
tradizione cistercense, essa rappresenta Maria di Nazareth mentre protegge i fedeli ri-
coprendoli col suo mantello, come viene raffigurata ad esempio nel celebre dipinto di
Piero della Francesca, o nella Vergine del Mantello di Enguerrand Quarton.

In queste raffigurazioni I'analogia tra monte e mantello & evidente: come i credenti trova-
no riparo sotto gli ampi drappeggi che culminano nel volto della Vergine, cosi i villaggi si
raccolgono tra i crinali intorno al monte su cui svetta il santuario; la stessa sagoma é simi-
le e talvolta (come nel caso del dipinto di Quarton) in maniera straordinaria.

Un recente esempio di questa trasfigurazione dal monte al mantello (o viceversa), tra-
mite la figura della Vergine, ci pare particolarmente significativo perché ripreso da un
contesto davvero anomalo e sorprendente, che ci mostra come questo potente isomor-
tismo sia sopravvissuto all'agonia della cultura arcaica. Si tratta di una vignetta satirica
di Giorgio Forattini!”, in cui due noti personaggi della politica di qualche anno fa sono
raffigurati I'uno come monte-Madonna, con un lungo mantello conico e aureola, 1'al-
tro, pit piccolo, nell'atto di raggiungere la vetta rappresentata dalla testa del primo. Se
si sorvola sul senso del disegno, ovviamente legato all'attualita politica, vi ritroviamo in
mirabile sintesi tutti gli elementi che ci interessano: la Madonna col suo mantello é la
montagna, e il capo della Vergine ¢ il santuario sulla vetta verso il quale si dirige il pel-
legrino, con lo sforzo espiatorio richiesto per un simile viaggio.

Ma aggiungiamo un altro elemento iconografico.

La circolarita & un’altra caratteristica dei rituali celebrati intorno al Monte Stella con la
vetta per centro. Senza fuoriuscire dall'ambito della tradizione cattolica, ritroviamo pro-
prio la circolarita e la rotazione nelle immagini spaziali pit ricorrenti nelle evocazioni
della Vergine. Pensiamo ad esempio al rosario, o, nella Commedia di Dante, alla circulata
melodia che avvolge la Madonna (Par, XXIII, 109), e al real manto di tutti i volumi del
mondo in cui le anime beate intonano I'antifona Regina coeli (Par, XIII, 112 sgg.).

Questa breve digressione nell'immaginario cattolico puo forse esserci d’aiuto nella
comprensione di alcune espressioni della tradizione popolare del Cilento Antico, di di-
versa natura ma accomunate da uno stesso significato profondo. E probabile che queste
rappresentazioni abbiano fornito ai fedeli I'immagine-chiave per giungere all'identifica-
zione tra Madonna-mantello e Monte Stella, e per elaborare i complessi rituali di circu-
mambulazione di cui tratteremo piti avanti, entrando in sintonia con immagini ance-
strali, archetipiche, patrimonio infraculturale dei popoli.

Nelle espressioni dei saperi locali, il gioco dei rimandi, che puo arricchirsi a dismisura, non
é mai dichiarato anche quando appare evidente; in esso prevale — in affinita col regime in-



conscio della psiche umana — I'allusione, 'ambivalenza, I'analogia. Solo una paziente rac-
colta di queste tracce consunte dal tempo, svolta con una sorta di metodo indiziario!s, pué
far emergere I'immagine attraverso la quale molti elementi apparentemente eterogenet si
ricompongono in una struttura significativa. E arriviamo dunque agli indizi.

[l patrimonio pittorico “storico” del Cilento Antico non ¢ particolarmente ricco, come
d'altronde non é mai stata ricca I'economia di questa terra. I pochi dipinti che ritraggo-
no il Monte Stella lo vedono comprensibilmente accomunato all immagine della Vergi-
ne. In almeno due esempi, sui pochissimi esistenti, alcune singolari scelte compositive
degli autori riportano all’asse associativo monte-mantello-Madonna.

Il primo dipinto & una Crocifissione di autore ignoto del XVII-XVIII secolo!?, trovata in
un palazzo di Rutino e recentemente trafugata: intensamente drammatico per le deforma-
zioni dei tratti somatici dei personaggi, il quadro é dominato dalla figura di Cristo crocifis-
s0, che ne copre completamente I'asse verticale mediano e divide in due parti uguali il
campo prospettico: nella meta di destra, in basso Maria Maddalena, in alto nubi cupe che
si allontanano; in quella di sinistra il capo sofferente del Cristo pende sulla Madonna in
preghiera, mentre esattamente sull'asse verticale individuato dal capo della Vergine (col
manto rigonfio sulle spalle), il Monte Stella si staglia contro il cielo sereno al tramonto.
L'altra opera ¢ una Pieta custodita nel Museo Diocesano di Vallo della Lucania, di auto-
re incerto (I'attribuzione al cosiddetto “Maestro di Stella Cilento” & stata recentemente
contestata), in cui vediamo il mantello inarcarsi sulle spalle della Vergine e disegnare
coi lembi anteriori due linee simmetriche dolcemente inclinate e un po’ curve, conver-
genti in alto verso il fermaglio. Nell'ampio vertice cosi disegnato una cuffia bianca in
parte ricoperta dal mantello si manifesta in un triangolino candido. Cio che ne risulta &
un evidente trompe-l'oeil in cui, al di sotto del volto della Vergine chino su Cristo depo-
sto, compare cio che puo essere facilmente interpretato come una raffigurazione del
Monte Stella, non senza uno spruzzo di neve sulla cima. I'immagine nascosta, una vol-
ta individuata, campeggia chiaramente al centro del quadro, esattamente sull'incrocio
delle diagonali, unica figura simmetrico-speculare della composizione, materializzata e
protetta dall'immagine della Madonna2.,

L'ambiguita della figura del monte, ora definita dalla convessita del mantello, ora dalla sua
concavita come nel quadro appena descritto, si spiega col fatto che la comunita abita sul
monte, nel senso che si insedia sulle sue pendici, ma allo stesso tempo tra i suoi crinali e sot-
to di esso, che incombe con la sua mole anche sugli insediamenti posti alle quote pit alte.
Ma un altro indizio pit evidente, che non richiede per fortuna interpretazioni elabora-
te, lo ritroviamo in un canto molto diffuso nell’area, che descrive un viaggio attraverso i
villaggi del monte?!. Dopo una sorta di invocazione alla Madonna della Stella, il canto
si dipana lungo un percorso circolare (con una digressione a nord) che tocca tutti i vil-
laggi, commentati uno per uno come i grani di un rosario, in maniera lapidaria e talvol-
ta beffarda. Alcune descrizioni paesaggistiche attirano 'attenzione per il loro antropo-
morfismo (ad esempio il borgo di San Mauro é “costruito sul mantello di un cavaliere”,
Camella e Perdifumo sono vicinissimi “come il naso e la bocca”) ma sono i due versi di
chiusura che ci sembrano decisivi: <La Madonna della Stella col suo manto, li accoglie e
li ricopre tutti quanti.
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Anche qui, insieme all'identificazione tra Madonna e monte, sembra molto ben defini-
to anche quel carattere ambivalente di convessita e concavita del mantello il quale, co-
me quello su cui & costruito San Mauro, accoglie su di sé i villaggi, e come il drappo
che ricade dalle spalle della Vergine della Misericordia, li protegge riparandoli dai peri-
coli (si puo osservare inoltre come I'immagine del monte-mantello che protegge sia
pertinente anche all’antico potere politico e militare che risiedeva sulla vetta — come
lascerebbe credere il manto del cavaliere evocato per San Mauro — oltre che alla divi-
nita, in quanto espressione della diffusa domanda di protezione che si manifesta qui
come in mille altre espressioni della civilta agropastorale).

Un indizio macroscopico: il rito delle “visite ai sepolcri”?

Un gioco risaputo ¢ quello di leggere sulla carta geografica un nome tra i tanti e chie-
dere all’altro concorrente di individuarlo. Qualcuno ha gia osservato che, di solito, quel-
li pit difficili da scoprire non sono i pitt piccoli e nascosti, ma quelli piti grandi, scritti a
caratteri distanziati da ampi spazi, che scavalcano pianure e catene montuose per co-
prire intere regioni. Anche per noi la scoperta dell'indizio piti importante ha richiesto
un lavoro sulla grande scala, sostituendo la lente d'ingrandimento con un'ideale visione
da satellite, e |'osservazione dei dettagli con quella dell'insieme.

Quanto la costruzione dell'immagine di un territorio, di un paesaggio, debba ai percorsi
lo si & gia accennato; quando poi i percorsi diventano itinerari di un rito si caricano di
significati ancora piti profondi.

Nella memoria degli anziani & ancora vivo il ricordo dei sentieri di pellegrinaggio? che,
partendo dai villaggi, convergevano come i raggi di una ruota sul santuario, ripercorren-
do le tracce delle antiche vie di collegamento. Dove secoli addietro marciavano mer-
canti, viandanti e colonne di soldati, i quali raggiungevano la citta fortificata che sorve-
gliava la terra e il mare, fino a qualche anno fa i fedeli si incamminavano per manifesta-
re la propria devozione alla Madonna della Stella, incontrandosi tutti sulla vetta del
monte (oggi lo stesso pellegrinaggio, meno articolato di quello di una volta, si svolge at-
traverso |'unica strada rotabile).

Ma c’é un altro rito, ben pitt imponente e significativo per le sue implicazioni con la
lettura del paesaggio, che & ancora praticato con modalita del tutto eccezionali: la co-
siddetta “visita ai sepolcri” effettuata dalle confraternite del Cilento Antico.

Queste nacquero in Europa nei primissimi secoli dopo I'anno mille come associazioni di
laici con fini devozionali ed assistenziali, e la loro diffusione fu tale da farne, secondo la de-
finizione di Gabriele De Rosa, “il piti ampio, massiccio e duraturo fenomeno aggregativo
dell’eta moderna™. Nella nostra area di studio le confraternite, dette congreghe, si afferma-
rono a partire dal XVI secolo, sebbene sembri che possano risalire sino a tre secoli
addietro?, e la loro diffusione fu capillare al punto che quasi ogni casale poté vantarne una
0 pit. Ancora oggi, in quasi tutti gli insediamenti, che come si diceva contano al piti poche
centinaia di abitanti, sono presenti sodalizi di settanta e piu confratelli, regolarmente pre-
senti al rito saliente praticato nel giorno del venerdi antecedente Pasqua.

Quel giorno, da ciascuno dei villaggi del monte Stella, le confraternite partono per ren-
dere visita alle chiese degli altri paesi che circondano la montagna, secondo un'usanza
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secolare che non ha riscontri nella pur ricca tradizione confraternale delle altre regioni
europee e mediterranee. L'intreccio circolare di queste processioni in costume e arric-
chite da canti, costituisce un rito collettivo arcaico dal fascino intenso. Durante quella
che viene chiamata “visita ai sepoleri” i confratelli di ciascun villaggio, con le insegne e
le divise della propria associazione, si recano in processione dapprima alle chiese dei
casali vicini, di solito sette-otto, poi alla propria. Nelle chiese, seguendo il percorso cir-
colare della via crucis, eseguono antichi canti su testi ispirati alla passione di Cristo.
L'intensita emotiva e |'originalita della forma che ricalca modelli arcaici, fanno di que-
sti canti polifonici il momento pit coinvolgente del rito2.

La cerimonia interna alla chiesa é simile a quelle che avvengono altrove nello stesso pe-
riodo, ma a rendere eccezionale il caso delle confraternite del Cilento Antico ¢ il fatto
che i pellegrinaggi vengono effettuati simultaneamente e reciprocamente da ciascuna
confraternita alle chiese degli altri paesi del Monte Stella in modo che, nell'arco di po-
chi anni, ciascuna comunita renda omaggio al tempio di ogni altro villaggio. Sovrappo-
nendo le tracce dei percorsi relativi a ciascun pellegrinaggio emerge con grande eviden-
za un'area comune, da cui sono esclusi gli altri villaggi pur vicini ma non ricadenti sulle
falde del monte.

Per dare un'idea della reiterazione e della complessita della rete di scambi che queste vi-
site comportano, abbiamo riportato su un grafico i tracciati relativi ai pellegrinaggi svolti
nel 1989 (linea continua) e nel 1990 (tratteggio) da soltanto cinque delle confraternite
dell'area, quelle di Ortodonico, Perdifumo, Omignano, Matonti e Montecorice; la con-
grega di Omignano, ad esempio, nel 1990 ha effettuato il seguente circuito: Agnone,
Montecorice, Socia, Matonti, Sessa, San Mango, Omignano; 'anno precedente invece
aveva toccato Acciaroli, Agnone, Montecorice, Rutino, Sessa, San Mango, Santa Lucia.

E il caso di ricordare che i pellegrinaggi che avvengono ogni anno sono da venti a tren-
ta, in numero corrispondente alle confraternite attive, e ciascuno tocca di solito sette
villaggi oltre a quello di origine, per un totale di centottanta - duecentoquaranta visite:
riportandoli tutti, anche per un solo anno, il grafico diverrebbe praticamente illeggibile.
La lettura di questa sovrapposizione di itinerari ci rivela un netto confine tracciato in-
torno a un’area con un centro comune, in un grande rito di circumambulazione che ri-
copre I'intero territorio. Questa & una delle cerimonie di culto piu diffuse, ed é pratica-
ta in varie forme, oltre che dai cristiani, da ebrei, musulmani (celebre quella attorno al-
la pietra sacra alla Mecca), buddisti, induisti, come da altre tradizioni, e segna con il
suo movimento circolare la delimitazione di un vero e proprio recinto sacro.

[ntorno al Monte Stella essa viene compiuta in un modo singolare, come visita ai luo-
ghi che costellano uno spazio anulare, compiuta simultaneamente da oltre un migliaio
di persone, che anno dopo anno ripercorrono la cintura dei villaggi, con scarti e varia-
zioni decisi di volta in volta, ma sempre ricadenti in quella fascia che cinge i fianchi
della montagna.

Come si diceva, nonostante i riti confraternali siano ben diffusi nel mondo cattolico e
non solo, 'uso di queste visite reciproche al di fuori del proprio contesto urbano, del
proprio villaggio, & una peculiarita di quest'area. Ma cosa spinse allora le congreghe del
Monte Stella a uscire dall'ambito del proprio villaggio per far visita agli altri, contravve-



nendo a una regola generalmente osservata? Quale forza ha dato origine a questo rito
molteplice e straordinario che sembra tessere una rete intorno alle pendici della monta-
gna, come per preservare la comunita policentrica dei piccoli paesi dalla dispersione?
L'indagine storica non ha ancora dato una risposta sulla nascita di questa cerimonia
unica, in scala territoriale. L'ipotesi piti suggestiva é che essa cerchi di ricostituire nel ri-
to I'antica unita dei villaggi nella Baronia del Cilento, dissoltasi alla meta del XVI seco-
lo mentre le confraternite cominciavano a moltiplicarsi in queste terre.

Una citta immaginaria

Come ogni paesaggio, anche quello del Cilento Antico ¢ opera dell'uomo, che lo crea,
interpreta e trasforma non diversamente da un testo o da un dipinto. Certamente la sua
storia & lenta e varia, attraversa generazioni e civilta, e coinvolge in maniera diretta le
genti che lo abitano, stratificando o cancellando i rapporti tra le societa e I'ambiente,
ponendo nuove relazioni tra presente ed eredita del passato.

Intorno al Monte Stella l'esistenza e la vitalita di questi rapporti si basa su un patrimo-
nio di immagini e di consuetudini, a volte minute e impalpabili, in altre macroscopi-
che, che compongono una visione d'insieme molto unitaria e integrata, “cosmica”, for-
temente radicata nel luogo. Senza emergenze urbane, fatto com'¢ da minuscoli borghi
e da una miriade di piccoli appezzamenti di terreno tenuti insieme da una ragnatela di
crinali e di impluvi, il paesaggio del Monte Stella diventa cosi esso stesso una citta, con
la sua acropoli, un suo centro, il suo castello, la sua cinta muraria, i suoi campanili.

Ma & una citta particolare. Il “raduno” dei significati del paesaggio vi avviene in modo del
tutto anomalo: questi non si concretizzano compiutamente in oggetti culturali ricompo-
sti in una struttura urbana; il Cilento Antico & una cittd immaginaria che si dilata per
contenere i luoghi significativi del suo paesaggio e che coincide col paesaggio stesso.
Sull'acropoli non sta la cittadella, ma la sua storia e soprattutto la sua leggenda, fatta di
mitici giganti ed antichi progenitori. Il vuoto sulla cima del monte é riempito dal san-
tuario, che diventa centro dell'intero sistema solo una volta all’anno, per il pellegrinag-
gio che richiama d'agosto i fedeli. Il suo castello & Rocca, unico centro fortificato, che
sostitui, come si & detto, quello sulla vetta. La sua cinta di mura, i suoi confini spiritua-
li, sono tracciati ogni Venerdi Santo da pitt di mille confratelli che visitano le chiese dei
villaggi vicini come la propria, nei loro percorsi attorno al monte (ma le mura di Sparta
non erano forse costituite dal petto dei suoi guerrieri?). Il suo tessuto urbano & quello
del mantello-montagna che si inarca sulle spalle della Vergine, per coprire e raccogliere
gli abitanti. Di una citta vera ha pero la densita straordinaria dei suoi campanili, che
quotidianamente fanno vibrare l'intera area coi rintocchi sovrapposti di circa sessanta
campane. Ad esse dedicheremo altre pagine di questo libro.
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[l Monte Stella nel Parco Nazionale del Cilento e Vallo di Diano
Domenico Nicoletti

Il Monte Stella & tra le cinque vette indicate dalla Legge quadro sulle aree protette
n.394/91 per individuare I'area di competenza del Parco Nazionale del Cilento e Vallo
di Diano.

Il riconoscimento di area di “rilievo nazionale per valori naturalistici, scientifici, estetici,
culturali, educativi e ricreativi” ne configura un ambiente che in base alla legge & desti-
nato alla conservazione e valorizzazione per le generazioni presenti e future.

Nel contesto della modernita aggredita da un consumismo galoppante e da una freneti-
ca omologazione di modelli e valori, il Cilento ha conservato, nel suo lento divenire e
sedimento di alternative dominanti, un modello di “qualita della vita” che trova le sue
radici in un attaccamento alla cultura e alle tradizioni locali, tipiche della civilta del
mediterraneo.

[l Cilento Antico ha seguito vicende alterne di sviluppo, stasi e progresso in relazione
all'influenza dei suoi coloni e dominatori, liberatori e conquistatori, greci, romani,
ostrogoti, bizantini, arabi, longobardi, normanni, svevi, angioini, aragonesi, spagnoli e
francesi; ogni popolo ha lasciato ampie tracce della propria cultura, dei suoi costumi,
della sua arte, delle sue tradizioni, rendendo i paesi del Cilento veri e propri musei
aperti i cui tesori sono disseminati nelle vie e nelle contrade, nelle campagne e nelle
vallate, sulle magnifiche coste, sulle bellissime vette.

Le tradizioni e i costumi ancora oggi sono retaggio e sedimento di un vissuto quotidia-
no che conserva quell'equilibrio “tra uomo ed ambiente, componente del fascino, del
mistero ed anche dei problemi del Cilento odierno™!.

Protagonista assoluta delle vicende e della storia del Cilento e dei suoi abitanti ¢ certa-
mente la natura: con la sua bellezza e la sua asprezza, il suo fascino e il suo mistero, la
sua generosita e la sua avarizia, ha reso dura la vita dei suoi abitanti e allo stesso tempo
ne ha difeso la cultura, la storia, le tradizioni.

La storia di tutti i paesi del Cilento & stata fortemente influenzata dalla natura dei si-
ti, dalla loro morfologia dai loro collegamenti, dalla posizione montana o collinare,
pianeggiante o costiera. Tutto questo ha determinato negli anni una stratificazione di
ruoli e funzioni diversificate tra zone rivierasche, che hanno registrato un distorto svi-
luppo determinato da un turismo di massa disorganizzato e concentrato, e zone inter-
ne, che hanno visto nella emigrazione lo svuotamento dei vecchi paesi e I'abbandono
costante di un’agricoltura gia povera e improduttiva.
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La legge quadro sulle aree protette, n. 394 del 6 dicembre 1991, ha definito un com-
plesso ed articolato quadro normativo per la istituzione e gestione di aree naturali pro-
tette al fine di “garantire e promuovere, in forma coordinata, la conservazione e la valo-
rizzazione del patrimonio naturale del paese”

Se ai parchi naturali affianchiamo i numerosi parchi archeologici, ancora oggi non del
tutto scoperti ed esplorati, e a questo sistema di parchi in itinere si aggiungono le mol-
teplici peculiarita paesaggistiche, storiche e culturali dei centri minori, ci si accorge di
trovarsi di fronte ad un nuovo sistema relazionale di emergenze ambientali e culturali
che, nello specifico, acquista una enorme potenzialita socioeconomica intorno alla qua-
le vanno “ripensate” le logiche di tutela, salvaguardia e valorizzazione delle risorse natu-
rali e storico-culturali della nostra penisola. E la legge 394/91 coglie questa unitarieta
di relazioni considerando i centri abitati e le comunita locali come parte integrante del
contesto da salvaguardare e valorizzare, segno di una raggiunta maturita normativa del
concetto di ambiente come “sistema complesso naturale, antropizzato e costruito”.

Il Cilento Antico rappresenta in maniera pregnante questa nuova concezione di am-
biente, e il suo inserimento nel perimetro del Parco Nazionale del Cilento e Vallo di
Diano rappresenta un’occasione unica ed irripetibile per sperimentare e diffondere
nuove forme di sviluppo locale sostenibile e duraturo, insieme a nuovi modelli di pia-
nificazione, programmazione e gestione del territorio, che partono dalle vocazioni na-
turali, sociali e culturali di un'area.

In queste aree é necessario avviare forme di sviluppo che valorizzino le specificita naturali
e culturali, al fine di innescare un processo di crescita dell'identita e consapevolezza delle
societa locali che, insieme al Parco, possono trovare forme di riconoscimento e incentivo ad
uno sviluppo sostenibile e duraturo.

I parchi rappresentano una potente opportunita per realizzare politiche di riequilibrio
territoriale che trovano nelle risorse naturali, paesaggistiche e culturali gli elementi
portanti di una nuova economia.

La istituzione delle aree protette assume un particolare significato in queste aree del
Mezzogiorno dove non esiste una elevata pressione o una forte spinta allo sfruttamento
da parte delle popolazioni delle aree metropolitane e delle aree industrializzate, e dove
invece la presenza dell'vomo, in specie nelle aree montane e costiere pit disagiate, ri-
schia di scomparire per I'atrofia delle attivita produttive tradizionali. E questo che de-
termina, in aree geomorfologicamente complesse, il depauperamento dell'habitat e del-
le risorse naturali. In sintesi, queste aree necessitano di interventi capaci di assicurare
quel livello minimo di presenza dell'uomo nel territorio, in grado di renderlo protago-
nista della vita e dello sviluppo del proprio habitat.

Tra i settori con maggiori opportunita sono la ricerca tecnico-scientifica e la sua appli-
cazione nel campo della conservazione e tutela delle risorse naturali di specie e di habi-
tat, la formazione, la gestione e la pianificazione territoriale, la programmazione econo-
mica e sociale, le attivita produttive nel comparto agricolo-forestale con particolare ri-
ferimento alla riqualificazione del patrimonio boschivo e alla produzione di qualita, le
forme di turismo rurale, di artigianato di qualita, della piccola impresa, per rispondere
alla richiesta di servizi necessari al volume di attivita che nell’area vengono a realizzar-




si, in particolare nel settore turistico che rappresenta il maggiore volano dello sviluppo
locale.

E indubbio che una parte importante della politica per il mezzogiorno si possa identifi-
care nella tutela di alcuni particolari ambiti naturali e nella valorizzazione dei beni cul-
turali di queste aree!, ma é anche vero che bisogna confrontarsi con la presenza di si-
tuazioni contrastanti. Infatti queste aree, pur presentando un notevole e ben differen-
ziato valore geomorfologico, forestale, floro-faunistico, insieme a un elevato patrimonio
culturale (monumenti, archeologia, centri storici, beni artistici in genere), a questo pa-
trimonio di risorse associano condizioni relativamente prossime a quelle di ambienti
“degradati”, per il fatto che le trasformazioni dell'habitat naturale e antropico e il cre-
scente stato di abbandono attuale stanno creando fenomeni di frattura ecologica e di
alterazione irreversibile di alcune realta urbane.

Scopo della tutela deve essere, in primo luogo, quello di assicurare la presenza antropi-
ca per preservare, difendere, ripristinare ove serve quelle eccezionali testimonianze del
lavoro costruttivo svolto dall'uvomo e dalla natura per migliaia di anni. Espressioni che
molto spesso, considerate sotto I'aspetto estetico-paesaggistico, rappresentano il “volto”
geomorfologico di una regione o di un intero paese. Motivi dunque essenzialmente cul-
turali (non diversi da quelli che portano alla conservazione e al restauro del patrimonio
storico-artistico delle grandi comunita urbane) si fondono agli aspetti scientifico-natu-
ralistici, dal momento che la fauna e la flora che vivono in zone cosi protette costitui-
scono un insostituibile campo di ricerca e sperimentazione sulla dinamica delle specie
e dell'ecosistema.

Tutto questo impone di rivedere profondamente i vecchi modelli previsionali e punta-
re sul riconoscimento di un nuovo approccio alla programmazione basato sul “progetto
della conoscenza”.

“Le trasformazioni del sistema ambientale sono possibili solo se generano elementi co-
munque appartenenti alla struttura, secondo una logica che non ne muta il modello
fondamentale di riferimento™. Secondo questa concezione é possibile individuare un
ambito di trasformazioni compatibili con il sistema di riferimento, di trasformazioni,
cioé, che non generano mutamento del sistema o degrado dello stesso. Il sistema am-
bientale & capace di generare un meccanismo di autoregolazione che determina la con-
servazione o il mantenimento delle sue leggi strutturali.

Pertanto |'atto di conservazione del sistema ambientale ¢ prima di tutto un atto di co-
noscenza: conoscere per conservare. Lo sviluppo del territorio & quindi ipotizzabile nel
rispetto del modello strutturale e non in funzione di altri sistemi che altererebbero e
danneggerebbero il sistema ambientale.

E in questa ottica una particolare attenzione ¢ posta al recupero dei centri storici mi-
nori diffusi in queste aree e ricchi di testimonianze storiche ed artistiche, oltre che al
recupero ambientale e paesaggistico dei villaggi e casolari agricoli che costituivano il
supporto economico-sociale dei centri maggiori.

E chiaro che, soprattutto per questo aspetto, occorre una profonda revisione delle logi-
che e procedure fin qui seguite, e che ancora pit forte e sentita é la consapevolezza che
solo approfonditi studi sulla conoscenza possano garantire un recupero non solo fisico
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del patrimonio edilizio esistente, ma anche storico e culturale. E in questa direzione
che si muove il progetto “Montagna Sacra” che il Parco Nazionale del Cilento e Vallo di
Diano ha voluto condividere, convinto che I'approfondimento dell'indagine sui segni e
le immagini diffuse nel Cilento Antico possa contribuire a interpretare i valori nascosti
all'origine di questa singolare forma di paesaggio. A supporto di questa interpretazione
& il “Progetto di Convenzione” sul paesaggio del Consiglio d'Europa, che intende sotto-
porre agli stati membri un qualificato contributo per “la conservation des sites culturels
intégrée aux politiques du paysage”. Esso & fondato sulla nuova definizione del paesaggio
in prospettiva antropologica, considerato come “exspession formelle des multiples rela-
tions entre un individu ou une société et un espace topografiquement défini, dont I'a-
spect résulte de I'action, dans le temps, des facteurs naturels et humains et de leur
combinaison”: viene sancita cosi la fine della separazione tra natura e cultura, alla quale
ancora si ispirano i modelli istituzionali che anche nell'azione comunitaria hanno di
fatto impedito il costruirsi di strategie efficaci.

I Luigino Rossi, Cultura e Civiliz-
zazione, in AA.VV. Il Cilento teso-
10 della Campania, F. Fiorentino,
Napoli 1992.

2 Art. | della legge quadro sulle
aree protette n. 394 del 21 di-
cembre 1993.

3 1. Colombo, Ambiente Piano
Progetto, DL.PLS.T., Napoli 1992.
+ D. Nicoletti, “Il Parco Nazio-
nale del Cilento e Vallo di Diia-
no”, in “Progetto” Rivista Ordi-
ne Arch. di Salerno, Marzo
1993.

* G. Caterina, presentazione di
Domenico Nicoletti (a cura di),
Controllo ambientale ¢ sviluppo
territoriale del Cilento, De Co-
stanzo Editori, Napoli 1993.




['orientamento fisico-simbolico sul Monte Stella
Donatella Mazzoleni

La Mappa del Cilento antico ¢ relativa al nucleo originario di una bioregione situata in
Campania nella provincia di Salerno, recentemente dichiarata Parco nazionale ed entra-
ta nel patrimonio mondiale dell'Unesco per i suoi valori ambientali. La singolarita di
questa mappa consiste nel fatto che essa rappresenta un “paesaggio” non definito come
tale in relazione ad una presenza urbana dominante, ma piuttosto da una modalita dif-
fusa di urbanizzazione del territorio, che definisce un tipo particolare di significato abi-
tativo. Essa ¢ stata elaborata quindi facendo perno non sul sito di fondazione di una
citta, ma sulla vetta di un monte: il Monte Stella, che costituisce il nucleo di aggrega-
zione di molteplici antichi paesi di piccole dimensioni, ma situati a breve distanza tra
loro e costituenti dunque nel loro insieme un'unita — una sorta di conurbazione circo-
lare — attorno alle sue pendici.

Osserviamo la Mappa a cominciare dal primo punto cardinale: I'est, da cui proviene il
sole. Vediamo le pendici del Monte digradare nella valle del fiume Alento, e rileviamo
in questa direzione dello spazio la presenza di molta Acqua, I'acqua corrente del fiume
e dei molteplici ruscelli ad esso affluenti, e, piti lontano, I'acqua profonda del mare, al
cui orizzonte si staglia il Capo Palinuro. Questa emergenza paesistica ha un nome anti-
co legato alla navigazione del Mediterraneo: Palinuro era il nocchiero di Enea, I'eroe
proveniente da Troia, citta dell'Asia Minore, che sara poi il fondatore della citta di Ro-
ma. Le gesta di questo eroe sono cantate da Virgilio, poeta della Roma imperiale del |
secolo d.C., nel poema dell'“Eneide”. Palinuro, governatore del mare, mori nel mare, in-
ghiottito proprio qui, all'altezza di questo capo. Il suo nome ci ricorda quindi lo strapo-
tere del mare.

Ruotando il disegno in senso orario, da est verso sud, ed arrivando ad orientarlo ad
Ovest, possiamo continuare a rilevare la presenza del mare come elemento dominante.
Anche verso ovest vediamo la terra protendersi nel mare. Il promontorio che caratte-
rizza il paesaggio in questa direzione ha il nome di Punta Licosa. Anche qui, un nome
legato al mare Mediterraneo e alle sue leggende. Ma qui il mito & il piti antico del Me-
diterraneo: ¢ il mito delle Sirene. Di Parthenope, una delle tre Sirene che si lasciarono
morire dopo essere state sconfitte dall’eroe greco Ulisse, abbiamo gia parlato a proposi-
to del nome originario della citta di Napoli. Leucosia (che ancor oggi da il nome a Pun-
ta Licosa) era la seconda delle tre sorelle (la terza, Ligea, da invece il nome ad un sito
della costa italiana pit a sud, nella Calabria). Anche qui nel Cilento antico ritorna, co-
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me nella leggenda delle origini di Napoli, quel tema mitico della doppia origine (mari-
na/terrestre) delle citta dell'Ttalia Meridionale, rappresentato sotto la forma del conflit-
to tra le Sirene e I'Eroe, ed adombrante l'avvento della cultura greca e la sua prevalenza
sulle civilta preelleniche: nella stessa direzione ovest, infatti, poco piu avanti di Punta
Licosa vediamo, nella piana, la citta greca di Paestum, con la sua chiarezza solare, il suo
tracciato ordinato ed esemplare, i suoi templi costruiti con la grande sapienza dell’ar-
monia delle proporzioni, che testimonia ancora una volta la forza della sovrapposizione
dei culti solari di origine greca ai culti ctonii di origine mediterranea, nel passaggio dal-
la preistoria alla storia.

Orientiamo infine la Mappa verso Nord. Ancora rileviamo la presenza di molta Acqua,
come umidita del versante, come fittezza del bosco sulle pendici del Monte, che degra-
dano verso la valle dove scorre il fiume Sele.

Tutto il cerchio delle direzioni dello spazio appare dunque connotato, sia pur in forme
diverse, dalla materia fisico-simbolica dell'Acqua. Dove troveremo quindi le altre ma-
terie archetipiche? Dobbiamo cercarle al centro della nostra area, rappresentate nella
zona centrale del disegno. Il corpo della montagna, dunque la Terra, costituisce la massa
centrale di questo spazio. La sua vetta, dunque la sua punta che indica il cielo, ne costi-
tuisce esattamente il centro: dobbiamo dunque “sentire” tutta in questo punto concen-
trata la materia dell'Aria, come sospesa al di sopra del disegno. La relazione Terra/Aria
si sviluppa con forza nella terza dimensione dello spazio, quella verticale, corrisponden-
te all'asse della montagna. In effetti, la strada di accesso alla vetta & costellata di nume-
rose rocce di forma verticale, e la punta della sommita reca un doppio coronamento:
una piccola chiesa antica in pietra, dai muri fortemente rastremati verso l'alto, quasi a
voler rappresentare un “doppio” della montagna stessa; ed una serie di grandi potentis-
sime antenne radio, che circondano il rudere dell’antico santuario e si protendono nello
spazio come enormi orecchie elettromagnetiche della montagna.

La struttura archetipica di questo paesaggio in definitiva puo essere cosi descritta: 'ele-
mento Acqua circonda in orizzontale la montagna, in forma di ruscelli, di fiume, di ma-
re. E sull’asse verticale dello spazio che si esprimono la forza dell'elemento Terra e del-
I'elemento Aria: essi si congiungono sulla vetta del monte, punto potentissimo di co-
municazione tra terra e cielo. Ma fra Terra e Aria si avverte come una distanza: la con-
centrazione energetica sulla vetta é cosi forte, che si crea un intervallo, un vuoto. Tutta
I'area della vetta é in effetti caratterizzata come da un'interdizione: oltre la quota di
650 metri non vi sono pitt da molti anni insediamenti urbanizzati. Ecco che allora I'ele-
mento Fuoco prende in questo sito due forme, esprimenti una sua natura doppia: da
una parte, “fuoco caldo” dell’aggregazione umana, il cerchio conviviale degli insedia-
menti urbani che “si tengono per mano” in girotondo attorno alle pendici del monte;
dall’altra, “fuoco freddo”, la concentrazione magnetica della vetta, su cui scocca la scin-
tilla tra Terra e Cielo.

Tratto da Donatella Mazzoleni, Uno strumento di rappresentazione olistica dell ambiente: la «<Mappa di orien-
tamento fisico-simbolicor in Donatella Mazzoleni (a cura di), Nature Architecture Diversity / Natura Architet-
tura Diversita, Electa Napoli, Napoli 1998.
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“In ipsa via, que badit a Cilenti...”
Rosa De Marco

‘Il fondo di questa storia si perde, come tutte le storie, in zone lontane ove non ¢ possibile arri-
vare attraverso le fonti, ma solo immaginare” (Pietro Ebner, 1979)!.

La regione del Cilento Antico ¢ stata piti volte riconosciuta come un microcosmo per
la sua unitarieta geografica e storica, I'organicita e al tempo stesso l'ordine quasi geo-
metrico della sua struttura insediativa, la ricorrenze di motivi paesaggistici univoci. Il
Monte Stella si pone come riferimento fisico e simbolico di questo microcosmo, “punto
fisso” di quest'ordine, “Centro del Mondo” e in quanto tale “spazio sacro™.

Nella sua celebre opera “Hommes, Cimes et Dieux”, Samivel scrisse:

“Clest autour d'une Montagne-mére, située au centre du monde et reliant la terre des
hommes au ciel des dieux, que se sont fort souvent structurées les anciennes civilisa-
tions: sorte d'épure intérieure a partir de laquelle ils ont tout édifié. Il ne s'agit pas ici
d'une théorie, mais d'un constat; aussi solide que celui de I'existence de la pesanteur.
Et, quand on s'en souvient, on tient la clé de beaucoup des problemes de I'Histoire”s.
Degna dei macrocosmi delle grandi civilta, la regione del Cilento Antico, il microcosmo ci-
lentano, ha non solo la sua “Montagna-madre”, la sua montagna cosmica “locale™, il Monte
Stella, ma anche la sua “Citta mitica’, che, tra storia e leggenda, riproduce il mito delle
Origini e I'atto della fondazione, a volte sigillato dall’atto di denominazione: Cilento.
Scrive I'Acocella nel 1961:“...il toponimo ‘Cilento’, prima che ad una regione, fu asse-
gnato originariamente ad un centro fortificato ed abitato sulla sommita dell'odierno
monte Stella (m 1131) il quale della zona fu la vigile scolta protettrice”. E ancora: “Sia
permesso a chi scrive — nato in una terra che per tanti tratti ricorda la loro — di dare un
primo contributo alla illustrazione dei primi passi di vita civilmente organizzata — men-
tre fuori stridea ... il verno e la barbarie - sulla cima e sulle balze di quel monte che ¢
il cuore di tutta la regione”s.

E in quanto “Centro del Mondo” che la figura della citta si affianca cosi a quella della
montagna in un interessante binomio monovalente, quasi I'uomo avesse voluto costruire
e confermare di sua mano quel Centro che gia riconosceva nella montagna naturale.
Partendo dalla letteratura storiografica® costituitasi negli ultimi tre secoli sulla questio-
ne della “citta” che si vuole sia esistita sulla vetta del Monte Stella, e ripercorrendo le
grandi linee della sua ricostruzione storica, ci si propone qui di riflettere sulla costru-




zione dell'immagine fisico-simbolica di questa montagna e della sua vetta e soprattutto
di sottolineare la persistenza e coesistenza di due figure archetipiche fondamentali del-
la struttura dell'immaginario’, la montagna cosmica e la citta di fondazione, entrambe in-
tese come centro e origine del microcosmo cilentano.

La “citta della Stella”, che cosi denominiamo per comodita di discorso, non sara univoca-
mente identificata e la ricca letteratura storiografica degli ultimi tre secoli contiene gli
elementi di una “véritable querelle”, una vera e propria “questione della citta del Monte
Stella”, in cui gli autori, storici e studiosi delle “res cilentanae”, partendo da fonti docu-
mentarie classiche e medievali e dai ruderi presenti sulla vetta, si sono succeduti nella
formulazione di tesi e supposizioni, facendosi richiami e opposizioni gli uni agli altri.

E importante rilevare che la maggior parte degli studiosi ha visto in questi ruderi i resti
di una citta “capitale”, un centro amministrativo, 0 comunque un Centro “rappresenta-
tivo” della regione. Le ipotesi sono state fondate piti sull’analisi del “documento” che
del “monumento”, ad eccezione di pochi autori, ed il dibattito si concentra non tanto
sul carattere insediativo dei resti di questo borgo (che avrebbe richiesto un'indagine ar-
cheologica pit1 precisa e approfondita sulle valenze spaziali e funzionali, tipologiche e
simboliche dei ruderi), ma piuttosto su quale fosse la “nobile origine” a cui essi facevano
eco, antica o medievale, lucana o longobarda.

Tuttavia tali ruderi hanno avuto un'importanza fondamentale nello svolgimento della
questione soprattutto per gli autori del XVII e XVIII secolo, considerati quale motiva-
zione iniziale per l'investigazione, conservando il loro valore rappresentativo e evocati-
vo, piti che quello storico-documentale. Scrive, in tal senso, I'Antonini: “E quando ci si
volesse dire, che questa Citta era in qualch’altro luogo di que’ contorni, converra che si
mostrino anche piccolissime vestigia di antica cosa, perche creder se li possa™s.

Nella seconda meta del XVII secolo?, il giureconsulto di Laureana Giovan Nicola Del
Mercato descrive come segue i ruderi della vetta del Monte Stella:

“Quae civitas praefato monti muris cingebatur, qui usque in praesenti die videntur, ve-
tustate consupti: capacitas eius non magna: sed congrua. Cui antimurale erat aliud Ca-
strum situ forte, in vertice vicinioris montis, quod ad huc extat turritum sed non duco
fore finitum, ut ex fossa facta, et macerie lapidum, ibi ad hunc effectum coacervata, ut
usque in praesenti videtur loco, ubi dicitur lo Castelluccio, distans a civitate circa pas-
sus mille ex parte septentrionali, quia ex omni alia parte est vallibus cincta, quae eam
inexpugnabilem reddebant"10,

In seguito I'autore sostiene che su quella vetta ebbe origine (primum initium) ' Antica
cittd di Lucania: “Nostra Lucania (ut fama est apud nos vetustissima) civitas est, cuius
primum initium taxit in monte, quem in praesenti vulgus nominat Sancta Maria della
Stella"12. Gli elementi strutturanti la questione si delineano sin da questo primo docu-
mento: |'estensione del sito, I'appellativo utilizzato per identificare 1'insediamento “ci-
vitas”, il suo carattere difensivo o abitativo, la presenza del Castelluccio come antimu-
rale della “civitas”. Tali elementi sfumeranno in forme e valenze differenti nelle descri-
zioni e interpretazioni successive.
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Se il Del Mercato parla di mura la cui “capacitas” era “non magna, sed congrua”, circa
un secolo dopo F. A. Ventimiglia testimonia invece di dimensioni ben piti considerevo-
li, e la “civitas” resta pur sempre “Citta", ma di denominazione ignota: “Tra Agropoli,
Castellammare della Bruca e Acquavella ¢ I'alto monte, detto della Stella: nelle due
vette in cui un tal monte finisce, si veggono antiche fabbriche, ed infranti rottami: nella
piu alta e spaziosa ch’é a mezzogiorno, v'é un igiro di ruine, che indicano avere una
volta formato Citta ben grande, e ben munita: nell'altra vetta rimpetto alla descritta ol-
tre ad un miglio, altri avanzi di fabbriche si veggono, i quali nella forma dinotano essere
state una ben regolata fortezza, che valesse di difesa, e custodia della Citta, come par,
che il nome, che ritiene oggidi di Castelluzzo, apertamente il confermi. E stata fin'ora
una tale Citta di nome ignoto”!2.

Solo pitr tardi, opponendosi alla tesi sostenuta dal barone Giuseppe Antonini, il Venti-
miglia sostiene che si trattava della citta medievale di Lucania, sede del gastaldato lon-
gobardo, e non della Petilia lucana di cui discettava I' Antonini, né I'Antica Lucania co-
me aveva sostenuto il Del Mercato.

Gli argomenti e le articolazioni della questione si arricchiscono nel tempo di dubb,
supposizioni e tesi sempre nuove: tra gli storici del XIX secolo molti sostengono infatti
che “Lucania” fosse il nome di regione e non di citta. Nel 1889 il Racioppi, appoggiato
dal Mazziotti, contesta al Ventimiglia che 'esistenza della citta di Lucania e dunque la
sua ubicazione, “erano senza fondamento” e che espressioni come “actus lucanianus”, “lo-
cus Lucaniae” presenti nei documenti medievali, si riferivano al territorio del gastaldato
omonimo e non ad una citta. Contrariamente le tesi di altri storici, come il Pellegrino o
lo stesso Antonini, concordano in parte con la versione del Ventimiglia: Lucania fu una
citta medievale e fu sede del gastaldato longobardo, ma la sua ubicazione non era sulla
vetta del Monte Stella, bensi in pianura, identificandosi con la citta di Paestum, che per
un certo periodo della sua storia prese appunto il nome di Lucania.

In piti di una tesi, la vetta del Monte Stella diventa cosi sede, di “Citta” capitali la cui
esistenza e dubbia, se non mitica o leggendaria, se non “immaginaria” o “inventata”.

Tra queste, la tesi sostenuta dal barone di San Biagio, Giuseppe Antonini, & forse la pit
contestata dalla storiografia successiva, ma anche tra le piti interessanti ai fini del pre-
sente discorso. Nella sua opera La Lucania: Discorsi del 1795, 1'Antonini dedica il Di-
scorso V1 alla questione di “Qual fosse stata la capitale della Lucania”!4. Dopo una serie
di argomentazioni e dimostrazioni, e sulla base di fonti classiche, egli arriva ad afferma-
re che “(i Lucani) fecero secondo il costume di que’ tempi, fabbricarono sulla Monta-
gna, oggi detta della Stella, una Citta di picciol giro, ma per muraglie, e per sito fortissi-
ma e chiamaronla Petilia. Farem dunque chiaro nel presente discorso, che questa Peti-
lia, e non altra della M. Grecia fosse la capitale della Lucania, quantunque per farla ca-
po di pitt ampio dominio, piti tosto a quella della M. Grecia (che invero fu chiarissima,
e potente Citta)"4. Appoggiandosi su fonti classiche quali Barrio, Plutarco, Plinio, ma
soprattutto Strabone, egli sostiene che le citta conosciute col nome di Petelia fossero
due, e che differendo il nome soltanto in un dittongo, gli storici avessero confuso la Pe-
telia greca con la Petilia lucana!s. Di fatto |'Antonini si trovo “solo nell'impegno di soste-
nere che su la medesima (vetta) fu la citta di Petilia capitale dei Lucani’'s, e fu ampia-




mente contestato, ma non rimosso né dimenticato nei due secoli successivi: Mazziotti,
Magnoni, Mommsen nel XIX secolo mettono in dubbio 'autenticita dei documenti ci-
tati; Senatore definisce la sua tesi “un impossibile storico”; Panebianco, piti tardi, confuta
la validita delle sue interpretazioni relative agli scritti di Strabone.

Tra le critiche alla tesi dell'Antonini di particolare interesse & quella di Frangois Lenor-
mant, storico e archelogo francese in viaggio nell'Italia del sud nel 1883.

Descrivendo il Monte Stella, sulla cui vetta sembra egli non sia salito, il Lenormant
evoca il caso della “pretesa Petilia” usando espressioni particolarmente significative
sulla tesi e sul suo sostenitore. L'archeologo parla di “citta immaginaria”, di “citta in-
ventata”, di “iscrizioni apocrife”, di “eccesso di patriottismo” e scrive: “La montagne
(...) porte le nom de Monte della Stella. C'est a son sommet, ['un des plus élévé du
Cilento, qu'Antonini placait le site de la ville imaginaire de Petelia, capitale des Luca-
niens, dont une phrase mal comprise de Strabon a fait réver 'existence et chercher
I'emplacement a tant d’érudits napolitains du temps passé. En réalité cette ville n'a ja-
mais existé. [l n'y a eu qu'une seule Petelia, celle du Bruttium, située auprés de 'ac-
tuel Strogoli, et c’est celle-ci qu'a parlé Strabon.(...). Pour confirmer sa détermination
du site d'une ville inventée, Antonini a produit toute une série d'inscriptions apo-
cryphes, au sujet desquelles il est impossible de croire a son entiére bonne foi. C'est
ici I'exces de son patriotisme locale qui I'a égaré””. Alla fine del suo discorso il Lenor-
mant vuole comunque riscattare 1'Antonini, in parte giustificando il suo desiderio di
mito e in parte riconoscendogli le qualita di un topografo “exacte et consciencieux”, tan-
to da non avventurarsi nella descrizione dei resti della presunta Petelia (cosa che inve-
ce aveva fatto in modo lodevole per i resti di Paestum e di Velia).

Lenormant non precisa quali fossero i documenti apocrifi, ma & probabile che si riferisse
ad una medaglia e ai resti di un'iscrizione marmorea che I'Antonini aveva citato per avva-

lorare l'ipotesi dell'esistenza di due “Petilia” e, probabilmente, anche del presunto atto del -

1527, in cui la “Civita Petella” del Monte Stella era citata in un confine, provando cosi la
persistenza del nome Petilia fino al tempo presente (dal nome Petilia si sarebbe avuto Pe-
tella che per “corruzione” avrebbe dato il nome attuale della Stella)'s.

Negli scritti dell’ Antonini il confine tra la “verita storica” (pitt volte evocata dall'autore) e
‘I'immaginare” diventa assolutamente labile, cosi come tra la “ricostruzione della storia” e
la “costruzione del mito della citta-madre”: I'una si fonda sull'interpretazione dei testi anti-
chi, e l'altra segue le fila di una realti immaginata dall'autore o, come lo dice il Lenor-
mant, inventata. Di fatto, tale invenzione — se di invenzione si tratta — partecipera in mo-
do determinante alla costruzione dell immagine fisico-simbolica della vetta.

La conoscenza approfondita delle fonti medievali, del Codex Diplomaticus Cavensis e
delle varie cronache dell'epoca e, soprattutto, una nuova interpretazione degli stessi se-
gnano l'inizio di una nuova fase nello sviluppo della “querelle”. Alcuni di questi docu-
menti erano sicuramente gia conosciuti dagli storici del XVIII secolo, ma non suscitaro-
no l'interesse che piti tardi altri studiosi del XIX e XX secolo gli accorderanno!®.
Dall'analisi di tali documenti fu rilevato e confermato un dato fondamentale ossia che
“Cilento” prima di essere coronimo, fu un toponimo e cioé fu un “centro”, un “casale”,
un “borgo” (non piti una “citta” come per la Lucania e la Petilia dei secoli precendenti)
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fortificato e abitato, sede centrale nella struttura amministrativa medievale. Tale dato fu
dedotto da espressioni come “per tota fine de Cilento” (doc. CDC del 963); “in ipsa via,
que badit a Cilenti” (doc. CDC del 994)2; il locativo “Cilenti” (cronaca di Ugo da Veno-
sa del 1144), dal latino volgarizzato in francese “Cylliente” (Amato di Montecassino del
1077, nella versione francese del de Bartolomaeis). Il dato fu confermato da un docu-
mento del 1034 in cui per la prima volta un notaio chiudeva un documento pubblico
con la formula “et taliter scripsi ego Talarico presbiter et notarius actum Cilenti"2!.

Gia al Faraglia analizzando il documento del 994 “venne il sospetto che Cilento fosse terra
non regione” poiché “terra” significava anche “luogo abitato, aperto o murato, piccolo o
grande” e nel 1905 concludeva la sua recensione ad uno scritto del Mazziotti dicendo
che restava “solo a ricercare quale sia la terra” in cui si formo il casale che diede poi il
nome a tutto il territorio?2,

Nello stesso documento a cui il Faraglia fa riferimento, altri studiosi come il Senatore, il
Guariglia e I'Acocella, leggono la soluzione del suo quesito. Si tratta della donazione
fatta nel 994 dai Principi Salernitani Giovanni e Guaimario in favore dell’Abate An-
drea del Monastero di S. Magno di tutti i beni siti nella localita Turano, ossia: “quod
constructum est in loco Turano actus Lucaniae pertinentiae Principatui nostro Salerno,
cum Casis, & cellis, & Codices, & pannos, & animaliis, totum pertinens jam dicti Mona-
sterii, seu & vineis, & terris Batibe, & silbis, & castanietis, totum pertinens jam dicti Mo-
nasterii & cum ecclesiis videlicet sibi subjectis (...)"23.

Nella definizione dei confini il notaio scrive: “A parte Orientis incipiente ab ipsa Serra de
ipsa via de Cilento, & descendit ab ipso Flubio, (...) & badit in Flubio de Fustra; (...); & sa-
lit in ipso cilio Montis, & badit in ipsa via, que badit a Cilenti; & descendit in fine de Battolli-
si (...) & salientem in via ad ipsa Fontana, & pergit per ipsa via usque in ipso plano de Ca-
stello Melilla, & ascendit per ipsa via de ipsa serra usque in ipsa petrae priori fines’2".

Il Senatore, il Guariglia e, pit tardi, I'Acocella considerano tale donazione come un do-
cumento fondamentale per avvalorare che Cilento era sito sulla vetta del Monte Stella.
Essi infatti riconoscono nell'espressione “in cilio Montis” il crinale del Monte Stella:
mentre nell“ipso plano de Castello Melilla" ritrovano la parte ovest del crinale principa-
le della montagna e il castello, che in altri documenti e testimonianze era (ed ¢ tuttora)
chiamato il “Castelluccio”; nel toponimo di “Cilento” identificano, infine, il Centro abi-
tato di cui i resti su quella vetta erano le tracce.

Basandosi anche su altre fonti medievali, I'Acocella sostiene che il centro della Stella
aveva portato originariamente il nome di Cilento e che in seguito fu chiamato Castel-
lum Cilenti; questo stesso fu il centro amministrativo del distretto longobardo omoni-
mo: I'Actus Cilenti. Di particolare interesse ¢ il testo di quest'ultimo studioso, nei suoi
scritti, infatti, la doppia figura “montagna-citta” si presenta con evidenza ancora mag-
giore e la presenza della dimensione simbolico-immaginaria é tanto piu efficace quanto
pitt la sua trattazione si mantiene scrupolosa e rigorosamente documentata.

Cosi conclude la sua trattazione: “Dall'esame comparato e coordinato di tante prove appa-
re, pertanto, posta in chiaro, speriamo inconfutabilmente, I'esistenza — dalla fine del X alla
seconda meta dell'X1 secolo - di “Cilentum” 0 “Castellum Cilenti” come centro fortificato




e abitato sulla sommita del monte, che solo in epoca piuttosto recente fu denominato Stel-
la. Chi abbia la lena e la fortuna di compiere un’escursione sull'erta cima della Stella, sente
ripagato lo sforzo dell'ardua fatica dalla contemplazione di un superbo spettacolo (...). E
poi sara sollecitato dalla muta ma chiara eloquenza degli sparsi ruderi di una borgata che,
nel lontano Medio Evo, lassti ebbe vita: sollecitato a meditare sul mistero di un borgo for-
temente munito, scomparso nel silenzio e depauperato finora anche nel nome che gli fu
proprio. Eppure il borgo nella sua non molto breve esistenza esercitd una benefica azione.
Sotto la sua protezione, i fianchi della sottostante montagna vennero dissodati e fecondati
dalla fatica umana. E fu ben giusto dunque che presto quel toponimo “Cilento” dal borgo a
poco a poco diroccato si estese a tutta la zona bonificata dello stesso monte, che fu appun-
to quasi subito detto: “cilentus”, “mons cilentus”, “mons de cilentu”, (...)"?.

Ancora una volta il borgo, il centro fortificato, e con esso la vetta del monte, si eleva a
centro amministrativo e origine di civilta. Espressioni come “benefica azione”, “protezio-
ne", “vigile e scolta protrettrice” riferite alla “citta” confondono spesso il loro referente nel-
la formulazione della frase, tanto da poter essere associate alla stessa montagna, “cuore
di tutta la regione”, “centro ideale, nobile plaga cilentana”. Tra un documento scrupolosa-
mente analizzato e una deduzione supportata da prove appropriate |'autore elabora
una vera e propria ricostruzione cosmogonica del Cilento, strutturata intorno alla mon-
tagna Cilento, con un interessante caso di identificazione tra le tre entitd montagna,
citta e territorio.

La tesi dell’Acocella, insieme a quella di altri storici e archeologi, come il Guariglia e il
Panebianco?, ha preso parte alla formulazione della versione piu diffusa e accettata
dalla storiografia contemporanea.

Fra tutte queste citta-madri, capitali o centri fortificati di ricca e nobile memoria, ¢ forse
degna di essere citata un'altra ipotesi, che, pur non avendo avuto alcuna risonanza nella
“querelle”, propone una versione tutto sommato interessante, secondo cui la costruzio-
ne del borgo sulla vetta fu iniziata nel Medio Evo e mai portata a termine. Lo scrittore
Vincenzo Gatti scrive alla fine del XIX secolo: “Le fabbriche (...) non hanno la liga che
osservasi in quelle di Pesto e Velia (...). Bisogna piuttosto credere, che nei mezzi tempi
vi si comincio a fabbricare, e per gli ostacoli indicati non si prosegui”?’.

Se la tesi dell’Antonini é stata qualificata d'“impossibile storico” dal Senatore, la “suppo-
sizione” del Gatti meritera la qualifica di “insostenibile” dall' Acocella: un mito si sarebbe
infranto senza neanche un barlume di gloria né di vita vissuta.

Nel 1979 un'altro storico cilentano, Pietro Ebner riprende la “questione” proponendo
altri documenti e reinterpretando quelli gia conosciuti, in particolare la donazione del
99428 Appoggiando la tesi gia sostenuta ben pit di un secolo prima da Domenico Ven-
timiglia2 e considerando altri documenti non citati dai suoi predecessori, Ebner affer-
ma che il casale di Cilento, non si identificava col centro sulla vetta del Monte Stella,
ma coincideva con il borgo nei pressi dell'attuale castello di Rocca Cilento. Gia I'Aco-
cella aveva fatto riferimento in una nota alle supposizioni di D.Ventimiglia e del Maz-
ziotti, ma senza dar spazio alcuno alle argomentazioni apportate da questi ultimi30. Eb-
ner rilegge sotto una diversa luce il documento del 994, supponendo, col Ventimiglia,
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che il Castellum Melillae potesse essere una delle tante rocche longobarde sorte in piu
punti del territorio del gastaldato e che quella citata nel documento si riferisse piutto-
sto alla Rocca Melillae sorta nei pressi dell'attuale borgo di Rocca Cilento. Nell’espres-
sione “cilio montis” Ebner non legge le pendici del Monte Stella, come i suoi predeces-
sori, ma il crinale di Lustra, nei pressi di Rocca e di Vatolla, spesso citata nel documen-
to, e a proposito del monastero di San Magno in favore del quale era fatta la donazione,
suppone che anche questo si trovasse nei pressi di Lustra e fosse un omonimo del mo-
nastero sito sulle pendici del Monte Stella3!.

Sulla base dei dati e delle considerazioni esposte, I'Ebner formula la sua ipotesi in op-
posizione con quella dei suoi predecessori sia sulla localizzazione del casale di Cilen-
to¥2 che sull'identificazione dell'insediamento fortilizio della vetta, lasciando quest'ulti-
ma irrisolta. Scettico del fatto che il centro potesse essere abitato, lo storico invita piut-
tosto ad indagare sulla natura di queste “opere di fortificazione” e su cosa potessero esse-
re i “castra” nell’eta antica e medievale, periodo dell'incastellamento. Sulla base di tali
indizi, avanza alcune ipotesi o piuttosto direzioni di ricerca: “L'indagine dovrebbe, ciog,
stabilire innanzi tutto se il recinto murato sia da includere nel quadro dei sistemi italici o
italioti. E cioé se era una fortificazione elevata a difesa delle vie interne di transito, come gli
altri antemurali disseminati nell'interno dell'antica Lucania (Serra di Vaglio, Monte Pruno,
ecc.), oppure un posto di vedetta sharramento a protezione dei centri costieri italioti
(Moio della Civitella, ecc.) ovvero trattasi soltanto di un recinto murato prenormanno, co-
me ad esempio quello di Torricelle (...) di cui & gia notizia nel succitato diploma del 1187.
Recinto che sarebbe stato costruito sulla vetta del monte Stella come rifugio per le locali
popolazioni esposte alle invasioni barbariche e a quelle dei saraceni, specialmente dopo
I'insediamento di quest'utimi ad Agropoli. Uno dei tanti castra sorti un po’ ovunque nella
seconda meta del IX secolo sul modello del castrum capuano e nella seconda meta dell’X1
secolo a dire di Amato costruiti “des murs et de palis” per sharrare la via all'efficiente caval-
leria di Umfredo d'Altavilla e del fratello Guglielmo, poi conte del Principato. Su tale sfon-
do si spiega anche ['istituzione delle locali contee e della stessa rocca Melilla, costruita con
tecnica longobarda quasi a demitizzare ogni ricordo del mondo classico”3.

Di fatto la tesi sostenuta dall’Ebner riporta la questione “della citta della Stella” ad una
dimensione storica piti ampia e sicuramente pitt complessa, col merito di aver esteso la
riflessione in un ambito piti generale, superando il limite di una prima ed indispensabi-
le fase di indagine locale. Fra gli argomenti evocati dallo storico, ¢ citato anche il feno-
meno dell'incastellamento che interessao tutta I'Italia longobarda e in particolare I'Italia
meridionale a partire dalla seconda meta del IX secolo3. L'ultima generazione di stori-
ci medievali ha messo in rilievo 'elevato grado di complessita di tale fenomeno, consi-
derato “un fait social capital’ collegato ai pitt profondi mutamenti sociali e, in partico-
lare, all'indominicarsi delle terre3%. Quello che ¢ interessante rilevare é che il fenomeno
della “landerherschaft” secondo I'approccio della nuova storiografia non si limita solo al-
la funzione difensiva o militare, come hanno voluto gli storici del passato, soprattutto
quelli del XIX e della prima meta del XX secolo, ma si collega anche alla sfera piu pro-
priamente sociale e simbolica. A tal proposito ¢ interessante la tesi sostenuta dal Settia,
grazie alla quale la valenza sociale e simbolica dello spazio entra a far parte dell'indagi-




ne storiograficad’. Egli scrive: “La tendenza all'incastellamento, alla fortificazione dei
borghi, alla “chiusura” di terre e casali,  solo un elemento, quello visibile sul territorio
alle modificazioni dell’habitat, di un fenomeno piu generale e complesso, da valutare
tanto nelle sue componenti militari e difensive e nei suoi aspetti economici e sociali,
quanto all'interno del piti generale sistema di relazioni sociali e di simboli collettivi™s.
Le piste aperte dall'Ebner conducono quindi a delle indagini molto piu approfondite:
definire cosa potesse essere stato questo centro fortificato sulla vetta, quali fossero le
sue origini, quale la sua funzione ¢ cosa non facile sia per la ricchezza di aspetti da ana-
lizzare e sia, dopo la distruzione dei resti, per il limite di un’indagine quasi esclusiva-
mente documentaria.

Nell'ipotesi dell'Ebner, che sembra aver “depauperato” quel borgo “anche del nome che
gli fu proprio” (come avrebbe forse detto I'Acocella), il mito “della citta-origine” e della
“montagna-madre” si infrange, ma il “mistero” di quelle “antiche mura” (Mazziotti) &
mantenuto intatto e con esso la possibilita di far persistere la ricostruzione “storico-mi-
tica” che piti si avvicina all'immagine fisico-simbolica del Monte Stella. Questa sua ipo-
tesi, infatti, non sembra aver avuto un gran seguito e le ricostruzioni storiche della
“citta della Stella” verso cui piti si propende ripropongono o si basano sulle tesi poposte
dai suoi predecessori.

Nel 1984 ¢ stata pubblicata la Storia delle Terre del Cilento antico e gli autori Cantalupo
e La Greca ricostruiscono come segue la “storia della citta della Stella": “Stabilendosi
con sicurezza l'equivalenza del sito Lucania-Cilento, (Guariglia) restitui alla storia la
citta di Lucania, quella stessa che poi, poco prima dell’anno Mille si chiamo Cilento.
Quanto alle sue origini, anche se non vi sono per il momento sufficienti elementi per
accogliere l'ipotesi che la citta, o meglio il centro fortificato, costitui la continuazione
di Petilia, 'antica capitale dei Lucani, come prospetto il Panebianco, si puo sicuramente
affermare che il suo primo nucleo abitato si formo anteriormente alla prima attestazio-
ne di eta Longobarda (...)"®. Ed & cosi che, non escludendo alcuna possibilita finché
luce non sia fatta, “la citta della Stella” resta un antico centro di nome Lucania gia forte
sotto la dominazione bizantina che, con I'arrivo del Longobardi, divenne sede del ga-
staldato omonimo — di Lucania — almeno fino al 977. A partire dal 994, il centro si
chiamo cilento e, nell’ X1 secolo, fu sede amministrativa dell’Actus Cilenti e dell'ufficio
diocesano dell'Arcipresbiterato. Resto un importante Centro amministrativo anche sot-
to la dominazione normanna e fu la prima sede della Baronia del Cilento, trasferitasi in
seguito a Rocca Cilento. Il borgo “scaduto dal ruolo di fortezza”, resto un centro abitato
sotto un magister cilenti, governatore alle dipendenze della Badia di Cava. Si spopolo e
fu abbandonato a seguito della guerra del Vespro (1282-1302)%.

Piti che mai la vetta-citta assume in questa ricostruzione il ruolo di “Centro” del micro-
cosmo cilentano, persistendo nel ruolo di sede centrale e rappresentativa in tutte le fasi
storiche che hanno costruito il territorio e la storia del Cilento Antico.

Lucania Antica, Petilia, Lucania Medievale, Cilento o Castellum Cilenti, borgo medie-
vale 0 “uno dei tanti castra del periodo dell'incastellamento”, sono state le varie identita
date alla “citta della Stella". Attraverso ognuna delle ricostruzioni e ipotesi qui citate si
¢ delineato un “campo del possibile”, che in quanto tale non elude “I'immaginare” quale




strumento proprio dell'indagine e al tempo stesso quale topos delle rappresentazioni
simboliche proprie di ogni civilta. Pietre fondamentali del nostro discorso sono dunque
state tanto le ipotesi e le tesi rigorosamente formulate e scientificamente attendibili,
che le supposizioni e gli slanci puramente fantastici o immaginari verso una ricomposi-

zione mitica della realta.

[l fine di ripercorrere le grandi linee di questa ricca letteratura storiografica non & certo
stato quello di stabilirne la verita, né di prendere posizioni nella questione che illustri
storici hanno saputo trattare come dovuto, ma di sottolineare come — in questo insieme
di ricerca della verita storica e “desiderio di mito”, di documenti originali e documenti
apocrifi, di ritrovamenti di atti e arti ermeneutiche degli stessi — la costruzione di un
territorio non puo pescindere dalla dimensione immaginaria in tutte le sue forme e
manifestazioni. Queste assumono un valore costitutivo e architettonico nella costruzio-
ne fisico-simbolica della vetta: indizi iniziali per un’ermeneutica del luogo e del pae-
saggio e per un'interpretazione appropriata del loro “senso”1.

I P. Ebner, Economia e societa nel
Cilento  Medievale. Edizioni di
storia e letteratura, Roma, 1979
vol. [, p. IX.

2 Secondo M. Eliade la figura
simbolica del “Centro del Mon-
do” & di fatto e per eccellenza
uno “spazio sacro”: “La manifesta-
tion du sacré fonde ontologique-
ment le Monde. Dans I'étendue
homogeéne et infinie, oii aucun
point de repére n'est possible,
dans laquelle aucune orientation
ne peut s'effectuer, la hiéropha-
nie révele un “point fixe” absoluy,
un “Centre”. (...) Pour cette rai-
son  l'homme religieux s'est
efforcé de s'établir au "Centre du
Monde". Pour vivre dans le Mon-
de il faut le fonder, et aucun
monde ne peut naitre dans le
“chaos” de I'hétérogenéité et de la
relativité de I'espace profane. La
découverte ou la projection dans
un point fixe - le “Centre" -
équivaut a la Création du Mon-
de”, cfr. M. ELIADE, Le sacré et le
profane. Gallimard, Paris, 1994 (I
ed. 1957), pp. 26.

Per il tema dell'immagine simbo-
lica del Monte Stella cfr. inoltre:
D.Mazzoleni, G. Anzani, Cilento
Antico. 1 luoghi e l'immaginario.
Electa Napoli, 1993. in particola-
re gli articoli di: D. Mazzoleni, Il
Genius loci nel Cilento Antico, p.
5; O. Voza, I nomi dello spazio, p.
57; G. Anzani, Indizi per una co-
struzione d'immagine, p. 69. - cfr.
R. De Marco, Il Monte della Stella

nel Cilento Antico: il complesso
racconto  delle  forme. Edizioni
CPCC, Acciaroli, 1994.

3 Samivel, Hommes Cimes et
Dieux. Les grandes mythologies de
l'altitude et la légende dorée des
montagnes a travers le monde. Les
Editions Arthaud, Paris, 1984 (I
edizione del 1973), p. 265.

4 Cfr. R. De Marco, Pic du Midi
de Bigorre: le sommet construit.,
D.E.A. Jardins Paysages Territoires
— Ecole d'Architecture de Paris la
Villette-Ecole des Hautes Etudes
en Sciences Sociales, Paris, 1997,
inedito.

3 N. Acocella, op. cit., p. 4 e p. 13.
6 Cfr. la bibliografia alla fine del-
l'articolo. Per un'ulteriore infor-
mazione cronologica e storiogra-
fica ci sembra utif; sottolineare le
date e gli autori dei testi che han-
no trattato la “questione del centro
sulla vetta” entrando direttamente
o indirettamente direttamente
nel dibattito: 1677, G.N. Del
Mercato; 1788, FA. Ventimiglia;
1795, G. Antonini; 1814, V. Gat-
ti; 1827, D. Ventimiglia; 1883, F.
Lenormant; 1888, G. Volpe;
1889, G. Racioppi; 1882, C. De
Giorgi; 1895, G. Senatore; 1901,
Del Giudice; 1904, M. Mazziotti:
1905, N.E. Faraglia; 1923, C. Ca-
rucci; 1944, E. Guariglia; 1945,
V. Panebianco; 1950, L. Francio-
sa; 1961, N. Acocella; 1979, P.
Ebner; 1982, V. Aversano; 1989.
P. Cantalupo; 1991, H. Taviani-
Carozzi.

7 Cfr. G. Durand, La structure
anthropologique de l'imaginaire. In-
troduction a ;'m'c/léiypnlogi(' généra-
le. Dunod, Paris 1992, XTI ed.
8 G. Antonini, op. cit. p. 84.
9 L'anno di redazione del citato
manoscritto risale secondo N.
Acocella al 1677 e secondo il Del
Giudice al 1668.
10°G. N. Del Mercato, op. cit., in
N. Acocella, op. cit., p. 21.
I Ibidem, op. cit. f. 54, in N. Aco-
cella, op. cit., p. 22.
12 FA. Ventimiglia, op. cit., p. 103,
in N. Acocella, op. cit., p. 21.
13- Ctr. G. Antonini, op. cit. p. 75-84.
14 Cfr. op. cit. p. 76. E interessante
riportare la nota dell'Antonini re-
lativa alla costruzione di citta in
luoghi elevati: “Questo costume
di fabbricar le Citta picciole, e so-
pra monti ¢ riferito anche da
Dionigi Alicar. (...) Condidit oppi-
da parva superimposita montibus,
ut tum mons erat; ove Casaubono
soggiugne: Deinde certum est anti-
quissimos  homines  habitatione
montium fuisse delectatos. E cio
forse (direi) non tanto perche
(sic) pit forti le Citta fossero, e
atte a resiste a’' nemici, quanto
per la salubrita dell'aria, siccome
rima penso anche Vitruvio nel
Eb‘ Lc4. il qua fra l'altre condi-
zioni, che in talii fondazioni chie-
de: primum electio loci saluberis-
simi: Is autem erit excelsus, & ¢. O
pure creder volendo a quello, che
Platone poeticamente penso do-
po Omero, bisogna dire, che cio




facessero gli antichi per 'idea ri-
masta del diluvio di Deucalione,
onde i luoghi alti fossero all'inon-
dazione, e all'acque meno espo-
sti. Strabone nel lib. I3 ce ne d°
pit ampia certezza."; op. cit., in
nota p. 76-77.

15 “Voluto aurebbe taluno, per al-
tro di varie lettere fornito, che la
differenza delle due Petilie dalla
maniera delle scriverle si cono-
scesse: Che una Petelia, e 'altra
Petilia si chiamasse, e che anche si
distinguessero dal dittongo, che vi
si aggiungeva, nella stessa guisa
che in Roma le due famiglie de'
Petilii distinguevansi. Ma sebbene
queste minuzie sian piu tosto di
Grammatico, che di Storico, non-
dimeno per non lasciar in dietro
cosa, onde la verita si possa chiari-
re, ci avanzeremo a risponderdi,
pregando il lettore di non averlo a
male”. G. Antonini, op. cit., p. 79.
16 1. Giustiniani, Dizionario Geo-
grafica del Regno di Napoli, Parte
I, Tomo III, Napoli 1816, in: D
Mazzoleni, G. Anzani, op.cit., p.
12. P. Ebner anche se brevemente
allude ad un altro difensore della
tesi di Petilia, Troylo, cfr. P. Ebner
op.cit. p.57; & probabile che egli si
riferisca all'autore dellIstoria ge-
nerale del reame di Napoli, ovvero
Stato antico e moderno delle regio-
ni e luoghi che ‘I reame di Napoli
compongono.. Opera del P. abate
D. Placido Troyli, del 1747.

17 F. Lenormant, op. cit., p. 272.

18 Cfr. Antonini, op. cit., pp. 82 e 84.
19 E questo il caso di un docu-
mento del 994 che Ludovico An-
tonio Muratori riporta nella sua
opera “Antiquitate Italicae Medii
AEvi" del 1738 e che vedremo
avra un ruolo fondamentale nella
questione della “citta della Stella”.
[ Antonini doveva essere a cono-
scenza del documento citato, vi-
sto che nei suoi Discorsi cita “['il-
lustre Muratori” e la sua opera,
non mostra alcun interesse parti-
colare per questo testo.

20 in “Donatio facta a Johanne &
Guaimario Pincipibus Salernitanis
Monasterio Sancti Magni, Anno
994" in Codex Diplomaticus Ca-
vensis, in L.A. Muratori, “Antiqui-
tate Italicae Medii Aevi" Palatinis
Mediol. Sociis, Mediolani, 1738, p.
1035. Una versione ritrattrata del
presente articolo, intitolata "Mito
e Storia: motivi del paesaggio” ¢

stata pubblicata in P. Capone, M.
Venturi-Ferriolo (a cura di), Pae-
saggi percorsi: tra mito natura e
storia, Guerini e associati, Milano,
1999.
21 P, Ebner, op. cit. p. 72; per gli
altri documenti medievali citati
cfr. P. Ebner, op. cit., pp. 48-72;
N.Acocella, ap. cit., pp. 13-19; H.
Taviani-Carrozzi, op.cit., pp. 503.
2 In P. Ebner, op. cit., p. 53.
3 Cfr. L.A.Muratori, op. dt., p.
1035. NB: in seguito si riporte-
ranno parti del testo sottolineate
da chi scrive.
24 Data l'importanza, si ritiene
opportuno riportare per intero il
documento tratto dal Muratori:
Donatio facta a Johanne & Guai-
mario  Principibus  Salernitanis
Monasterio SAncti Magni, Anno
994.: “Nos Johannes & Guaima-
rius Viri gloriosissimi, divina lar-
giente clementia Longobardorum
Gentis Princies, concessimus tibi
Andreae benerabili Abbas Mona-
steium vocabulo Sancti Magni,
quod constructum est in loco Tu-
rano actus Lucaniae pertinentiae
Principatui nostro Salerno, cum
Casis, & cellis, & Codices, & pan-
nos, & animaliis, totum pertinens
jam dicti Monasterii, seu & vi-
neis, & terris Batibe, & silbis, &
castanietis, totum pertinens jam
dicti Monasterii & cum ecclesiis
videlicet sibi subjectis (...). A par-
te Orientis incipiente ab ipsa Ser-
ra de ipsa via de Cilento, & de-
scendit ab ipso Flubio, qui de-
scendit in fines Sancti Felicis, &
ro ipso Flubio de ipsa Molina, &
Eadit in Flubio de Fustra; & re-
bolbente in partem Septentrionis,
& saliente per ipso Fluvio de Fu-
stra (J), & badit in ipso Flumicel-
lo, qui descendit de Sancto Fla-
viano, usque in fine Sancti Flavia-
ni; & saliente per ipsa fine Sancti
Flaviani per ipso ballone; & salit
in ipso cilio Montis, & badit in
ipsa via, que badit a Cilenti; &
urescendit in fine de Battollisi &
ergit per ipsi Termini pere ipsa
Fine de Battolla; & badit in ipsa
via, que benit de Batulla & rebol-
bente in pars Occidentis pro ipso
vassone (I1), juxta ipsa via; & de-
scendit in iso Flumicellum, & sa-
lientem in ipso Castellum Battu-
lani; & peergit rectum per ipso
serrumeello usque in via, que
pergit ad Sanctum Archangelum,

& rebolvente per ipsa via usque
ipso ballone (ssl), unde acqua de-
currit; & rebolbentem in parte
Meridei, & salientem in via ad ipsa
Fontana, & pergit per ipsa via
usque in ipso plano de Castello
Melilla (ss), & ascendit per ipsa
via de ipsa serra usque in ipsa pe-
trae priori fines. Pariterque con-
cessimus tibi jam dicto Andreae
Abbati molina, quae peertinent ei-
dem Monasterio & constructa
sunt in ipsis Fluviis, cum transita
& exita ad ipsa molina. (...) De
Anno Decimo Principatus Domini
Joannis Gloriosi Principis, & Sexto
Anno Principatus Domni  Guai-
marii ejus Filio Glorioso Princip-
pibus, mense Junio, VII. Indictio-
ne." Ludovico Antonio Muratori,
Antiquitates Italicae Medii AEvi.
Tomus [-VI. Palatinis Mediol. So-
ciis, Mediolani, 1738, in Regia Cu-
ria. — T. Il — Dissertatio trigesimo-
segunda (XXXII): De origine lin-
guae italicae p. 1035.

5 N. Acocella, op. cit., p. 25.

2 || Guariglia in un suo articolo
del 1944, sostiene infatti che il
centro sito sulla vetta porto il
nome di Lucania fino al 1008 e
che prese poi il nome di Cilento
dopo il 1031. In questo il Guari-
glia si riavvicina alla tesi di FA.
Ventimiglia e della sua Lucania
Medievale. Suoi supporti furono
non solo i documenti medievali e
ma anche un'indagine sul sito.
Un anno dopo dalla pubblicazio-
ne dell'articolo del Guariglia,
I'archeologo Panebianco in segui-
to ad una prospezione del sito,
parlo di “cospicui avanzi medie-
vali di opere difensive, ora in
gran parte nascoste da sterpi e
boscaglie, insistono su una pianta
preromanna’.

27V, Gatti, op.cit., in N. Acocella,
LA,

28 cfr. P. Ebner, op. cit., pp. 48-64.
20 D, Ventimiglia, op.cit., in P. Eb-
ner, op.cit. p. 58.

30 Cfr. N. Acocella op. cit. p. 19.

31 Per avvalorare fl sua ipotesi
Ebner cita un documento in cui ¢
scritto “ecclesiae Sancti Magni qui
fondatus esse dinoscitur in locum
Lustra. “P.Ebner, op.cit. p. 58.

32 | citato documento (1119)
mostra un'evidente congruita tra
|'abitato di Cilento e la “Rocca”,
avvalorando in cio l'induzione di
D. Ventimiglia che appunto in
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uei pressi individuo la longobar-
a rocca Melilla (la rocca poste-
riore?) dominante |'abitato di Ci-
lento, intorno a cui gravitava la
vita di cenobi e casali sparsi nei
dintorni. Casale assurto probabil-
mente, anche a sede di contea nel
XII secolo, come pare indursi da
un brano di Amato, per analogia
con quella di Policastro. Cio spie-
ga perché i Sanseverino soprag-
giunti avessero costruito il loro
castello nelle adiacenze piuttosto
che sui ruderi dell'antica rocca
Melilla. Detto castello avendo as-
sorito |'intera vita politico-ammi-
nistrativa di Cilento actus, deter-
min0 la fusione dei toponimi
(Rocca di Cilento) causa di non
pochi errori. Tuttavia il casale
non scomparve come propendo-
no Guariglia e Acocella.” ibidem,
op. cit., p. 61.
3 Cfr. iEidem, op. cit., p. 57.
3 Cfr. Il problema della “lan-
derherschaft e Ultalia meridionale
in N. Cilento, Le origini della Si-
gnoria capuana nella Longobardia
minore, Roma, 1966. - Pierre
Toubert, La terre et les hommes
dans U'ltalie normande au temps
de Roger II: l'exemple campanien.
in AA.VV. Societa potere e papolo
nell'eta di Ruggero II. Universita
degli Studii di Bari, Centro studi
normanno-svevi; Dedalo Libri,
Bari, 1977. - Aldo A. Settia, Ca-
stelli e villaggi nell'Italia padana.
Liguori Editore, Napoli, 1984. —
Raffaele Licino, Castelli medieva-
li. Puglia basilicata dai normanni
a Federico Il e Carlo T d'Angio.
Nuova biblioteca Dedalo, Bari,
1994.
35 P. Toubert, op. cit., p. 58.
36 Cfr. N. Cilento, op. cit., pp. da
21232
37 Riguardo alla metodologia e al
nuovo approccio disciplinare alla
questione dei castelli medievali
il Settia scrive: “E proprio in ba-
se alle suddette considerazioni e,
se si vuole, all'autonomia con-
cessa al nuovo mododi intendere
la storia globale, che si & qui
scelto di studiare i castelli me-
dievali innanzitutto nei rapporti
intercorsi tra le funzioni che essi
svolgono e la struttura fisica, e
quindi nelle interferenze che si
sono venute a stabilire fra castel-
li e popolamento rurale, muo-
vendoci tuttavia in un ambito

tematico che va dai mutamenti
istituzionali alla psicologia col-
lettiva, dalla tecnologia militare
ai valori simbolici.”. A. Settia, 0p.
cit., premessa.

3 A. Settia, op. cit., in R. Licino,
op. cit., p. 16.

39 P. Cantalupo, A. La Greca, op.
cit., vol.II, p. 701.

40 P. Cantalupo, A.La Greca, op.
cit, voL.II, pp. 701 £.

41" Sui temi della costruzione fisi-
co-mentale del luogo, e in partico-
lare della vetta delle montagne, ¢
in corso una ricerca, condotta da
chi scrive, dal titolo La construction
du lieu: le sommet des montagnes,
svolta nell'ambito di una tesi di
dottorato presso I'Ecole des Hau-
tes Etudes en Sciences Sociales di
Parigi. Sullo stesso tema cfr. anche
R. De Marco, Le Pic du Midi de Bi-
gorre, op. cit., Parigi, 1997, inedito.
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[l paesaggio antico del “Monte della Stella”
Fernando La Greca

Dall’alto dei suoi 1131 metri, il Monte della Stella domina da secoli il Cilento storico, e
presenta paesaggi ed ambienti che sono il risultato dell'interazione avutasi per millenni
tra l'opera dell'uvomo e I'agire della natura. Ci soffermeremo qui su alcuni aspetti del
paesaggio antico, di epoca greco-romana, quali e possibile ricostruire attraverso le testi-
monianze letterarie ed archeologiche.

[ ritrovamenti

Per i tempi piti antichi, sul Monte della Stella e nelle immediate vicinanze, mancano
tracce di insediamenti umani. Fa eccezione un coltello di selce trovato a Serramezzana,
dell'eta del rame (ora al museo di Paestum). Si & supposto che il monte costituisse uno
dei territori di caccia delle comunita preistoriche stanziate nei dintorni (nella piana del
Sele, ad Agropoli, a Palinuro, a Camerota).

Non sono noti nella zona siti dell'eta del bronzo e del ferro; comunque, essa risulta po-
co esplorata. Da segnalare, per I'epoca preistorica, solo il ritrovamento di una vaschetta
lustrale, perfettamente circolare, incavata nella roccia, per la raccolta dell'acqua meteo-
rica, testimonianza di antichi riti. Essa si trova a sud-est della vetta, sommersa dalla ve-
getazione spontanea, nei pressi di un monolite dalla vaga sagoma di testa umana.
Manca uno scavo sistematico sulla cima del monte, la quale peraltro & gia stata sconvol-
ta dai mezzi meccanici per la costruzione della base radar negli anni settanta. I testimo-
ni oculari dell’epoca parlano di sezioni nette di edifici in muratura, troncati durante i
lavori in profondita e sacrificati alla ragion di stato. Tuttavia molto ancora rimane da in-
dagare, prima di ulteriori scempi. Ad esempio, un antichissimo muro di terrazzamento,
forse di epoca lucana, corre a est della vetta, per alcune centinaia di metri, appena oltre
la recinzione della base radar. Ai piedi di tale muro, in pitt punti, affiorano in superficie
numerosi cocci di ceramica greco-lucana a vernice nera di V-IV secolo a.C.

Numerosi invece sono i ritrovamenti archeologici sulle pendici collinari del Monte del-
la Stella, relativi ad insediamenti di epoca greca e soprattutto di epoca lucana, sia sul
versante che si affaccia sul mare, verso ovest, al quale si accede costeggiando in risalita i
numerosi corsi d’acqua ivi esistenti, sia sui versanti che digradano verso I'Alento e ver-
s0 la pianura pestana. Elementi isolati, tombe e fattorie lucane, costruzioni, ville roma-
ne, testimoniano un forte popolamento del territorio da parte dei Greci, dei Lucani e
poi dei Romani. Alcune localita interessate sono Torchiara, Vatolla, Lustra, San Mango,

61




Sessa Cilento, Ogliastro, Eredita, Punta Carpinina sopra Perdifumo. Il collegamento con
le vicine citta di Poseidonia ed Elea, I'esistenza di porti ed approdi sulla costa, la relati-
va lontananza dai teatri di guerra avranno contribuito alla loro floridezza.

Ad Ortodonico, in localita “Cuozzo ra Croce”, é stata rinvenuta una antefissa fittile con
figura di gorgone, di VI-V secolo a.C., facente parte della decorazione di un edificio.

A Valle Cilento, e precisamente a Santa Maria delle Valletelle, ¢ stato rinvenuto un va-
so (lekythos) a figure rosse, di fabbricazione lucana, con figure femminili, datato ai pri-
mi decenni del IV secolo. La zona era un passaggio obbligato lungo I'Alento: essa, attra-
verso il passo di Lustra, consentiva un agevole passaggio dalla valle dell’Alento a quella
del Testene.

Altri insediamenti sono attestati da rinvenimenti in superficie di frammenti di cerami-
ca. In particolare, un sito in localita “Monaco”, sovrastante il torrente che divide Galdo
Cilento da San Mauro, presenta ceramica in superficie a partire dal IV sec. a.C. fino al-
I'epoca romana.

La successiva romanizzazione intensiva del territorio tra Paestum e Velia & testimoniata,
oltre che dai villaggi costieri di Agropoli e di San Marco di Castellabate (base della flotta
imperiale), dalle numerose ville rustiche (Tresino, Licosa, Lustra, Vatolla, Torchiara, Sessa
Cilento, Omignano), da una fitta rete di strade di collegamento (che ha lasciato traccia di
sé nelle foto aeree della zona), e da isolati rinvenimenti, quali ad es. il cippo agrario rinve-
nuto presso il promontorio di Licosa; le diverse colonne romane, con capitelli, di eta im-
periale, ora nella chiesa della SS. Annunziata di Acciaroli, ma pertinenti ad un edificio an-
tico preesistente (in particolare, va segnalato un capitello ionico in marmo bianco); il pan-
nello di sarcofago con scene dionisiache murato nella chiesa parrocchiale di Vatolla.

I Lucani

Piti che i Greci o i Romani, abitatori delle vette per eccellenza furono i Lucani. A ri-
dosso delle coste greche, e sui monti dell'interno, erano stanziati su vette fortificate co-
me Monte Pruno presso Roscigno, Roccagloriosa, e certamente anche sul Monte della
Stella. Giustino (XXIII, 1) cosi ci descrive i costumi dei primi Lucani:

‘I Lucani solevano educare i loro figli allo stesso modo degli Spartani. Cosi gia all'inizio
dell’adolescenza soggiornavano nelle foreste tra i pastori, senza nessuno che si occupas-
se di loro, e senza tessuti per coprirsi o per dormire, affinché si abituassero fin dai primi
anni ad una vita dura e povera di mezzi, del tutto diversa dalle usanze di citta. Si ciba-
vano con le prede della caccia, e bevevano acqua sorgiva o latte. Cosi si indurivano pre-
parandosi alle fatiche della guerra”.

I Lucani avevano costituito una confederazione che, per lo piti, agiva unitariamente, ma
spesso i diversi villaggi (pars Lucanorum, dice Livio, XXIII, 11, 11) andavano ciascuno per
conto suo. La confederazione aveva come sua capitale Petilia, antica citta di cui non si co-
nosce il sito, ma difficilmente identificabile con la lontana Petilia nel Bruzio, ossia in Cala-
bria. Stando ad alcune fonti, Petilia doveva trovarsi in una zona montuosa del Cilento, in
vista del mar Tirreno, prossima alla piana pestana. Giuseppe Antonini, nel Settecento,
propose di identificarla con i resti emergenti sul vertice del Monte della Stella, apparte-
nuti al centro che nel Medioevo si chiamo prima Lucania e poi Cilento.




Dopo che i Lucani, verso la fine del V secolo (420-400 a.C.) ebbero preso il sopravvento
in Poseidonia e in generale sui Greci delle coste, il paesaggio agricolo si trasforma: in un
periodo di esplosione demografica, a partire dal 360 a.C. circa, i Lucani popolano pianure
e colline, e impiantano decine e decine di fattorie nel territorio di Poseidonia e di Elea, in-
torno al Monte della Stella. Anche le fonti ci confermano che una gran parte dei Lucani
risiedeva in campagna, quelli che Livio chiama multitudo agrestium (V1II, 27, 9).

Si affermano, sulle colline del Cilento, insediamenti legati a piccoli appezzamenti di
terreno, monofamiliari, irregolari e chiusi, ove e praticato I'allevamento e il cosiddetto
“giardino mediterraneo”, con colture miste arboree ed arbustive: olivo, alberi da frutto,
e soprattutto viti. La vite in questa zona era coltivata col sistema greco marsigliese ad
alberello basso, detto a “palo secco”.

Questa esplosione demografica & un fenomeno breve, che si attenua verso il 320-300
a.C., e si interrompe bruscamente agli inizi del IIl secolo a.C., mentre comincia I'occu-
pazione romana della zona con I'invio di una colonia a Poseidonia.

La strada costiera

Vi era certamente una strada costiera, lungo la costa lucana tra Poseidonia ed Elea, e
forse oltre, la cui esistenza pare testimoniata da un brano di Frontino (Strategemata, 1,
4, 1) che racconta un episodio avvenuto nel 282 a.C.: il console Emilio Paolo (o, secon-
do una correzione, Emilio Papo), durante il conflitto contro Pirro, percorrendo con I'e-
sercito “una stretta via lungo la costa in Lucania”, presumibilmente montuosa e quindi
tirrenica, viene attaccato da navi di Taranto che lo bersagliano dal mare. Lo stratagem-
ma del console fu di posizionare i prigionieri sul fianco rivolto al mare; per non colpir-
li, i nemici cessarono il lancio di frecce.

Questa antica strada costiera, in epoca romana, si distaccava dalla Capua-Reggio, pas-
sante per 'interno, e raggiungeva Paestum, Agropoli (Hercula), S. Marco di Castellaba-
te, Licosa, Marina di Agnone, Acciaroli, Pioppi, Marina di Casalvelino e infine Velia, Pa-
linuro, Bussento, Sapri, Blanda, Laos, per poi ricongiungersi alla Capua-Reggio. Tale
strada costiera ¢ indicata anche dalla Tabula Peutingeriana, ove accanto a Pestu é ripor-
tata la distanza di 36 miglia.

La “regione Massaliota”

L'area del Monte della Stella ebbe come suoi fuochi da una parte Poseidonia-Paestum e
dall'altra Elea-Velia. L'area doveva costituire fin dai tempi antichi una sorta di unita ben
precisa, ed ¢ possibile notare numerosi elementi che testimoniano una certa uniformita
culturale, favorita da lunghi periodi di relativa tranquillita ed assenza di guerre.

Vi furono quasi sempre buoni rapporti tra Poseidonia ed Elea, che si evincono anche
dall'inclusione della stessa Poseidonia nella “regione Massaliota” dell'Ttalia. Tale espres-
sione doveva indicare il territorio controllato da Elea: questa era stata fondata, secondo
una tradizione, insieme da Focesi e Massalioti, ossia abitanti di Marsiglia, Massalia in
greco (Scimno, versi 250-51; Ammiano Marcellino, XV, 9, 7; Strabone, VI, 1, 1). In tale
regione Massaliota viene posta la citta di Trezene d'Italia, ossia la nostra Poseidonia,
fondata dai Trezeni scacciati da Sibari. Ecco le testimonianze antiche.
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Eustazio, Ad Iliadem, 11, 561: “Trezene... era chiamata anche Poseidonia. ... Vi era un’al-
tra Trezene nella regione Massaliota dell Ttalia”.

Stefano Bizantino, Ethnica, alla voce Troizén: “Trezene... era chiamata anche Poseido-
nia... Vi & anche un'altra Trezene nella regione Massaliota dell'ltalia, che Charax chia-
ma terra Trezenia”,

Ateneo, I, 48: “Riguardo ai vini dell'Ttalia, Galeno dice... Il vino Massaliota & buono, ma
se ne produce poco; & robusto e corpulento”.

Sembrerebbe quindi che 'intero territorio cilentano, almeno da Poseidonia ad Elea, ab-
bia avuto un nome atto a distinguerlo, legato alla colonia focese-marsigliese. Diversa-
mente da altre zone del meridione, qui sembra vi siano stati sempre rapporti pacifici,
comunanza di interessi, convivenza, tranquillita, un'equa distribuzione delle risorse.
Forse ad un certo punto si ebbe in qualche modo una vera e propria unita del territorio
cilentano, indicato nell'insieme come “regione Massaliota” dell'Italia.

Interventi romani nel territorio

Il paesaggio agrario dopo I'occupazione romana vede la piana pestana ben delimitata
da strade e canali, frazionata in campi chiusi di proprieta privata; il terreno era diviso
tra i coloni in lotti di circa 700 m per lato, separati da strade; era praticato su larga scala
il sistema del maggese, con coltivazioni cerealicole e ortaggi. Altre terre, dichiarate pub-
bliche, erano aperte al pascolo e agli usi civici. Sulle colline intono al Monte della Stella
continuavano le coltivazioni arboree, di olivi, viti e alberi da frutta; nascevano nuovi
villaggi. Molto estesi erano certamente i boschi, apprezzati come preziosa riserva di le-
£no per costruzioni.

Nel complesso, il sistema romano prevedeva la diffusione della piccola proprieta conta-
dina, capace di fornire a Roma cittadini e soldati fedeli. La ricchezza abitativa del terri-
torio ci ¢ testimoniata da un brano del poeta Silio Italico (VIII, versi 562-587), riguar-
dante la guerra contro Annibale: il comandante romano Cetego, nel 216 a.C., raccoglie
truppe fra gli alleati. Ai Lucani raccolti sui monti, che vestono pelli di fiera, abitano
nelle caverne e si dissetano con le acque dei fiumi, si aggiungono le truppe della zona
costiera, venute da tutto il Cilento: dagli scogli di Licosa (il villaggio costiero di S. Mar-
co di Castellabate); da Paestum, nutrite dal Sele; da Carilla (villaggio della piana pesta-
na nei pressi di Albanella), da Picenza (nella zona di Pontecagnano); da Salerno, con le
spade ricurve (i famosi falcati enses delle genti osche); da Bussento, con robuste clave.
Ma il sistema si sfascera in seguito alle tremende guerre puniche. La ripresa successiva
fu accompagnata dalla diffusione del latifondo: le forme di piccola proprieta decadono,
e si afferma 'economia della villa rustica, caratterizzata da manodopera schiavile, dal-
I'allevamento e da colture arboree ed arbustive specializzate.

Le ville romane

Col termine villa rustica si intende una grossa fattoria extraurbana, impiantata sovente
a ridosso di strade di una certa importanza, organizzata con il lavoro di servi e schiavi
guidati da un fattore (villicus), e sistemata quasi sempre anche come residenza periodi-
ca del proprietario. Le ville sono in genere collegate a latifondi, grandi estensioni di ter-




reno in mano ad un solo proprietario, coltivato e/ adibito a pascolo, con la presenza di
un gran numero di schiavi addetti ai lavori agricoli ed all'allevamento.

Le coltivazioni nelle ville rustiche erano di solito “specializzate”, e intensive: olio, vino,
frutta, legname, ma anche allevamento, carni, lane, e, presso il mare, pesci, non senza
una qualche lavorazione in loco dei prodotti, destinati al commercio, favorito dalla vici-
nanza alle coste ed a strade importanti.

Le ville romane lungo la costa campana e lucana non erano sicure, ma esposte agli at-
tacchi dei pirati: questo fino all’epoca di Augusto, quando una flotta militare fu stan-
ziata a Miseno a presidiare il Tirreno meridionale. Pertanto queste ville, come quella di
Scipione a Literno (inizi II sec. a.C.), descritta da Seneca (Ad Lucil., 86), erano delle
vere e proprie fortezze, con torri, feritoie e cisterne per la conservazione dell’acqua.
Resti di ville rustiche romane sono stati trovati nella localita Madonna del Carmine di
Agropoli; nella zona del Satico, tra Agropoli e Castellabate, su un terrazzo panoramico sul
mare: sull’isola di Licosa, dove sono ancora visibili i resti di vasche e canalizzazioni, forse
per l'allevamento dei pesci (nelle ville marittime, oltre all'allevamento, si praticava anche
la pesca del tonno, e vi erano impianti per la salagione e la conservazione del prodotto).
Altre ville romane sono state rinvenute a Sessa Cilento (Santa Maria delle Valletelle) e
ad Omignano (con tracce di una fornace). La villa di Santa Maria delle Valletelle ha re-
stituito tracce archeologiche databili dall’epoca tardo-repubblicana fino al IV secolo
d.C.: & di una certa consistenza, e ostenta ricchezza, con i suoi mosaici, ed un piccolo
impianto termale.

Un'altra villa romana, probabilmente “marittima”, si trovava presso Marina di Casalvelino,
a poca distanza dalla cappella di San Matteo, e fu attiva dal II secolo a.C. al V secolo d.C.
Nel I sec. a.C. si afferma definitivamente la villa rustica, che permetteva grandi ricchez-
ze e guadagni con poca spesa, utilizzando manodopera schiavile e grandi estensioni di
terreno collinare e montano per la pastorizia, a discapito delle coltivazioni. Porfirione ci
attesta che la Lucania era ricca di greggi, e produceva molli lane (Comm. in Hor. Epistu-
las, 11, 2, 177). Per Calpurnio Siculo (Eclogae, V11, 16-18) le greggi della Lucania sono
gia assurte a livello proverbiale:

‘... neppure

se qualcuno mi donasse tutte le greggi delle selve lucane

esse mi saranno pit gradite di cio che ho ammirato a Roma”.

Nella villa di campagna, le classi possidenti agiate vedono un rifugio dal caos cittadino,
e vi cercano anche, per appagare il loro gusto estetico, un paesaggio bello e riposante. Si
estende sempre pit 'economia del saltus, cioe selve adibite a pascolo, prati, radure bo-
schive, destinate all'allevamento. Il saltus & comunque un terreno disboscato, sottratto
col lavoro umano alla natura, ma invece di essere coltivato viene usato quale prato per
le greggi. E i saltus della Lucania sono famosi, ricordati da numerosi autori antichi. Ne
ricordiamo uno in particolare, Seneca, che ci descrive una Lucania “selvaggia” (De tran-
quillitate animi, 11, 13), meta di viaggiatori incostanti. In queste sue parole si evidenzia
bene il gusto dell’epoca per il paesaggio rurale come idillio, rifugio, in contrasto con la
rumorosa (e crudele) vita cittadina.

Di qui nascono i viaggi senza meta, le navigazioni a seguire la costa, e la volubilita, ne-




mica delle cose che contano, ci spinge ora per mare ora per terra. “Ora andiamo in
Campania”. Ma subito i infastidiscono le eleganze: “Andiamo a vedere territori non
coltivati, raggiungiamo i prati montani della Lucania e del Bruzio”. Tuttavia nei luoghi
deserti si desidera qualcosa di piacevole, alla cui vista si ristorino gli occhi, eccessiva-
mente colpiti dal costante squallore di questi luoghi orrendi: “Andiamo a vedere Taran-
to, il suo famoso porto, il suo inverno dal cielo pii mite, il suo territorio, noto per l'ab-
bondanza, abitato da un popolo antico”. Ma troppo a lungo le orecchie si sono allonta-
nate dagli applausi e dal fragore della folla, & ormai necessaria la vista del sangue uma-
no: “Volgiamo dunque il nostro cammino verso Roma’.

1 turismo

Territori deserti, quindi, non coltivati, spazi immensi annessi alle ville rustiche, meta di
turisti, cacciatori, escursionisti che ponevano la loro base nelle note citta costiere di Sa-
lerno, Paestum e Velia. In epoca augustea, Orazio chiede informazioni all'amico Vala,
probabilmente originario di Paestum, sul clima e le risorse di Salerno e di Velia, per
passarvi 'inverno. Orazio si rivela qui il prototipo del villeggiante, esigente e di gusti
raffinati, in cerca di localita tranquille e poco conosciute (altrimenti perché informar-
si?). Egli vi andra non per mare, ma per via di terra, a cavallo, per cui si informa anche
delle condizioni della strada (Orazio, Epist., I, 15, versi 1-25).

“Fammi sapere, Vala, com’e 'inverno a Velia, qual ¢ il clima di Salerno, che gente abita
in quei paesi e qual & lo stato della strada. (...) quando vado al mare, desidero un vino
generoso e dolce, che scacci gli affanni, porti ricche aspettative nelle mie vene e nel
mio cuore, mi suggerisca le parole, mi preservi giovane per le ragazze della Lucania.
Fammi sapere quale terra sia piti ricca di lepri, quale di cinghiali, e quali acque abbon-
dino di pesci e frutti di mare, per poter ritornare a casa grasso come un Feace”.

Ancora Orazio testimonia il pregio goduto dalla selvaggina lucana, costituita da orsi e
cinghiali (Sat. I1, 3, 234; 11, 8, 6; Od., 111, 4, 18). Ma per chi & abituato alla vita cittadi-
na, presto questi luoghi diventano “orrendi”, come anche in un passo di Avieno, ove la
Lucania & descritta come una regione orrida, con alte montagne, rocce e dense foreste
(Descriptio orbis terrae, vv. 502-504).

“Quindi la regione dei Lucani orrida per le rocce / che si levano in alto; i molti sassi ap-
puntiti rendono aspro / il suolo gia ostile, e le foreste sono buie per gli alberi densi”.

L'economia del bosco

[l Monte della Stella doveva essere fittamente coperto di boschi secolari, e tale bene
economico era importantissimo e molto apprezzato dai Romani. Non vi era villa rusti-
ca di una certa consistenza che non avesse il suo bosco (silva caedua). Anzi, il bosco co-
stituiva un buon investimento, una risorsa per il futuro, destinata ad aumentare di valo-
re: il legno era sempre disponibile, e trovava sempre acquirenti, sia come combustibile,
sia per costruzioni edili o navali. E nota una frase di Cicerone, in cui biasima un erede
che dissipa le sue sostanze e “vende il suo bosco prima della vigna” (De lege agraria, 11,
17, 48). In effetti, la vigna era un investimento capitalistico, aleatorio, industriale: I'an-
nata poteva andar male per le condizioni atmosferiche avverse; il mercato dipendeva




troppo dalla domanda e dall’offerta; le cure costanti richieste potevano essere troppo
dispendiose. In confronto, il bosco era una garanzia e una rendita sicura. La tenuta, la
villa rustica, con annesso bosco, consentiva al proprietario sicurezza, tranquillita, possi-
bilita di ripiegare sull'autarchia e di sostentarsi in caso di fallimento economico. Possia-
mo supporre cosi, per il Monte della Stella, che le ville rustiche intorno alla sua base si
estendessero sulle colline con frutteti, oliveti e vigneti, e pit su fino alla cima con bo-
schi cedui.

Sotto gli estesi querceti del Monte della Stella doveva essere diffuso I'allevamento del
maiale, con l'annessa lavorazione delle carni. Le salsicce della Lucania erano famose:
erano state chiamate “lucaniche” dai soldati romani che parteciparono alle campagne in
Lucania, ed erano molto apprezzate; Cicerone ne era ghiotto (Cicerone, Ad familiares,
IX, 16, 8-9).

In epoca imperiale, la Lucania & definita “regione ricca e abbondante” di prodotti agri-
coli, fra cui specialmente la carne porcina (Expositio tot. mundi, 53-54), usata anche per
il pagamento delle tasse (Cassiodoro, Var, X1, 39). Nel tardo impero, le imposte dovu-
te dalle province, in origine in denaro, furono trasformate in forniture di derrate ali-
mentari, per il mantenimento della plebe di Roma. La Lucania dava la sua parte sotto
forma di carne suina e di vino (Cod. Theod., XIV, 4, 4); fu costituita una apposita cor-

porazione di “suarii”, per svolgere il lavoro di raccolta, trasporto e macellazione del be-
stiame (Cod. Theod., Valent., Nov. 36).

Alle soglie del Medioevo

A poco a poco, il paesaggio che caratterizza il Monte della Stella, con boschi e pascoli,
finisce per estendersi anche alle colline circostanti e alle valli fluviali, una volta coltiva-
te in modo intensivo. Nel basso impero, i campi coltivati si sono notevolmente ridotti,
confluendo nei saltus, riducendosi cioé a pascolo; predomina sempre pit |'economia
pastorale, in proprieta di enorme estensione. Le invasioni barbariche non faranno che
peggiorare tale situazione, evolvendo verso il medio evo, verso una forma di paesaggio
che vede il ritorno esteso del bosco, della palude, dei terreni incolti, ove si pratica la pa-
storizia e la caccia, mentre le ville rustiche si trasformano in curtes, masserie, castelli,
con una forma di economia autarchica.
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CAMPANE E PAESAGGIO SONORO







Paesaggio con campane
Giuseppe Anzani

“Sentimmo un suono veniente da lungi, frequente e tumultuoso, e ci sembrava all'udirlo che
fossero campane piccole, grosse, mediocri, che suonavano insieme, come si fa a Parigi, Jargeau,
Meudon, e in altri luoghi nei di di gran festa” (F. Rabelais).

Segnale e disturbo nell'ambiente acustico

Tra le altre conseguenze della rivoluzione industriale, vi ¢ stata |'acquisizione da parte
dell'uvomo di una spiccata capacita di ignorare i rumori. Vivendo perennemente im-
mersi in uno spesso strato di segnali acustici di ogni tipo (elettrodomestici, motori a
scoppio etc.) abbiamo imparato a non considerarli, e a stendere automaticamente al di
sopra di essi un velo di indifferenza che solo di rado si trasforma in fastidio. Poiché nes-
sun messaggio meritevole di interesse ¢ veicolato da una tale massa di suoni, che pos-
siamo considerare spazzatura acustica alla deriva nello spazio urbano, abbiamo impara-
to a convivere con essa semplicemente facendo finta che non esista.

D’altronde il bombardamento di stimoli visivi e, in generale, di informazioni subite pit che
richieste, ha comportato un progressivo innalzamento della soglia di attenzione verso i se-
gnali provenienti dai sensi piti esposti, cioe la vista e, appunto, I'udito. Allo stesso tempo la
regressione dei piti antichi e radicati sistemi di valori, instancabili fabbricatori di simboli,
ha relegato a ruoli secondari anche le icone piti tenaci del mondo preindustriale.

Murray Schafer definisce come paesaggio sonoro hi-fi — ad “alta fedelta — quello con un
alto rapporto segnale/disturbo, e lo oppone a quello lo-fi — a bassa fedelta — facendo
coincidere il drastico abbassamento del rapporto con la rivoluzione industriale, che in-
trodusse suoni caratterizzati perlopiti da continuita, velocita e ridondanza mai udite
primaZ. In eta preindustriale il paesaggio sonoro poteva invece essere considerato asso-
lutamente hi-fi: in esso era possibile distinguere nitidamente i suoni degli elementi na-
turali, degli animali e degli uomini, attribuendo ad essi una posizione prospettica che
riducesse al minimo la possibilita di sovrapposizioni e confusioni. Anche nei casi di
grande affollamento, come nelle strade e nelle piazze delle grandi citta dell’antichita,
I'intensita sonora era comunque al di sotto della soglia che puo raggiungere oggi un
luogo qualunque al passaggio di due scooter (circa 100 decibel ciascuno), per non par-
lare dei rumori del traffico intenso. Anche all'interno delle pareti domestiche la situa-
zione non migliora: ai rumori esterni si aggiungono quelli degli elettrodomestici e degli




impianti, e formano uno spesso tessuto di suoni in cui affonda in parte o del tutto ogni
segnale acustico.

Il rapporto suono/rumore, o segnale/disturbo, puo essere considerato in analogia con
I'opposizione figura/sfondo ben nota agli psicologi, ed appare regolato da una serie di
fattori sia fisici che culturali: un insieme di stimoli acustici tende a costituire un “rumo-
re”, uno “sfondo”, un “campo di stimolazione omogeneo”, o al contrario si percepisce
come “suono”, “figura”, in base alla rilevanza della sua struttura (dal punto di vista del-
I'altezza, intensita, timbro, provenienza nello spazio) e della sua pregnanza simbolica.
In altri termini, una stimolazione acustica viene percepita come figura (segnale) o co-
me sfondo (disturbo) in base a una serie di fattori sia fisici che culturali.

Prendiamo ad esempio questo passo di Marcel Roland:

“La foresta ha due musiche: una imprecisa, informulata, la quale diventa musica solo per
I'idea di cui la rivestiamo, come si patina d’oro una statua di gesso: il fruscio del vento tra
gli alberi, il mormorio del ruscello che si apre un cammino di riflessi danzanti sui ciottoli...
semplici rumori dal punto di vista della matematica sonora, ma tuttavia sempre musiche
quando segnano la trama della nostra fantasticheria; qualche cosa di cio che Georges
Duhamel, in uno studio avvincente e penetrante chiama ‘la musica pura’, la quale, egli di-
ce, ‘se sappiamo amarla, ci da cio che le chiediamo’. E poi I'altra musica, che é il canto de-
gli uccelli.(...) Ecco gli strumenti dell'orchestra silvana. (...) Via, tutto cio che & soltanto
rumore: il temporale, il terremoto, il vento, la marea! S'aduni I'orchestra dei nostri musici-
sti (..)3".

Anche grazie anche all'assenza dei famigerati rumori di origine industriale, il naturalista
identifica infallibilmente le specie di uccelli dal verso, cui viene accordato lo status di
figura sullo sfondo degli altri suoni della foresta. Utilizzando gli studi di semiologia mu-
sicale di Jean-Jaques Nattiez* possiamo distinguere nell’'ascolto di un segnale acustico
tre variabili: quella legata alla produzione (livello poietico), alla percezione (livello este-
sico) e al suono in sé (che in quanto segnale fisico esprime il livello neutro). Si puo af-
fermare pertanto che per Roland é determinante la combinazione di un fattore poietico
— i rumori del vento, degli alberi etc. non sono di produzione animale — e di un fattore
estesico (che dipende da un atteggiamento estetico) relativo alla struttura del “canto”
degli uccelli, pit simile al canto e in genere alla musica degli uomini, che gia ai tempi
di Roland aveva trasposto i versi di molti volatili in notazione musicale convenzionale
(e si puod qui osservare che gli sviluppi delle applicazioni elettroacustiche e gli studi sul
timbro hanno arricchito le modalita compositive odierne al punto che & possibile tro-
vare nella musica contemporanea — in specie in quella elettronica — “somiglianze” con i
suoni di tutti i regni della natura).

Ma quella di Roland non & che una delle interpretazioni possibili di quel determinato
contesto. Essa esclude ad esempio le fonti sonore legate all'attivita dell'uomo, determi-
nanti — con |'antropizzazione del territorio nel tempo — nella modifica delle dinamiche
interne al paesaggio sonoro, fino alla sua completa trasformazione.

In considerazione della notevolissima differenza esistente tra le condizioni ambientali
di latitudine, longitudine ed altitudine diversa, gli antichi paesaggi sonori dovevano es-
sere straordinariamente caratterizzati, non meno che i paesaggi visivi, pur considerando




Praga: angolo della casa “alla Carillon di campane

campana di pietra” (XIV sec.); comandate da una tastiera, dal
sullo sfondo, uno dei campanili De tintinnabulis (Amsterdam
della chiesa del Tyn 1664) di Girolamo Maggi
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Villaggio, campanile e pianura:
Tele (Moravia)




Villaggio, campanile e valle:
Villetta Barrea (Abruzzo)
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soltanto le dinamiche legate agli elementi non antropici, tanto che non sembra difficile
ipotizzare la possibilita di individuare, ad esempio in base alla combinazione dei rumo-
ri del vento sui prati o nelle foreste o in una gola scavata nella roccia, dai versi degli
animali o dalla presenza dell'acqua, un'impronta sonora (soundmark secondo la defini-
zione di Schafer) di un dato ambiente, aspetto sonoro del genius loci originario.

Con l'antropizzazione del territorio nel tempo, il paesaggio sonoro si trasforma sia per cio
che riguarda la diffusione dei segnali naturali (i suoni emessi, per esempio, da un gregge
sono pur sempre determinati da un’attivita umana) che per la creazione di nuove fonti di
produzione di segnali acustici (come quelle connesse alle attivita lavorative di ogni tem-
po), fino alla completa modifica quantitativa e qualitativa del rapporto suono/rumore.
Prima del diffondersi della civilta industriale, al di fuori delle aree urbane, ben pochi
dovevano essere i suoni di produzione umana in grado di gareggiare per intensita con
quelli naturali. Per tentare un breve elenco: le grida di venditori ambulanti, i richiami
dei pastori, i canti di questua, il rumore delle macine dei mulini e delle ruote dei carri,
il battere di fabbri e maniscalchi, il suono delle campane. Gli ultimi due, che per inten-
sita possono raggiungere circa i 100 decibel (quanto una sirena), erano senz'altro i piu
forti, ma se per i fabbri e i maniscalchi si pud parlare di suoni non strutturati e radi per
distribuzione sul territorio, si puo ben dire I'opposto per le campane.

Campane e paesaggio sonoro

Universalmente adoperate a scopo apotropaico in varie fogge e materialis, le campane so-
no conosciute da tempi remotissimi presso le principali civilta antiche. Per la sua capacita
di emettere un suono molto forte con una stimolazione relativamente contenuta, la cam-
pana di metallo é largamente adoperata come richiamo o, in genere, come segnale in am-
pi spazi, anche al di fuori degli usi della cristianita, dalle ancestrali e diffusissime consue-
tudini pastorali fino alle utilizzazioni civiche: Girolamo Maggi, nel suo De tintinnabuliss,
riferisce delle campane usate nelle terme romane, citando Marziale, e di quelle adoperate
per richiamare la folla nei mercati presso altri popoli, descritte da Strabone.

I campanili cominciano a diffondersi in Europa intorno all'VIII sec. ed assumono ben
presto un ruolo ed una pregnanza di significati molto rilevanti nell'ambito degli inse-
diamenti. Il campanile & il centro del borgo e lo rappresenta nel paesaggio visivo delle
campagne, diventando ragione di vanto e di competizione con gli abitati vicini” in par-
ticolare per la sua altezza, tanto che Rabelais fa dire maliziosamente ai “campagnoli del
Poitou” che il campanile & “il manico della parrocchia”. Pit: tardi Proust scrivera:

“(--.) E non c’era dubbio che se la chiesa si distingueva in ogni sua parte visibile da
qualsiasi altro edificio per una sorta di pensiero che vi era infuso, nel campanile sem-
brava prendere coscienza di sé, affermare una propria esistenza individuale e responsa-
bile. Era il campanile a parlare per conto di tutta la chiesa (...) Era il campanile di
Saint-Hilaire che dava a tutte le occupazioni, a tutte le ore, a tutte le vedute della citta
il loro volto, il loro coronamento, la loro consacrazione(...) era sempre a lui che biso-
gnava tornare, era sempre lui a dominare tutto, coronando le case con un pinnacolo
inatteso che s'elevava davanti ai miei occhi come il dito di Dio, nascosto col corpo den-
tro la folla degli umani (...)",




Villaggio, campanile e mare:
Collioure (Languedoc)
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La localizzazione della torre campanaria nel borgo, unita o separata dalla chiesa, & sul
luogo pit elevato nel caso di insediamenti di pianura, nel punto piti esposto a valle
quando il paese ¢ arroccato e occorre protendersi al massimo verso i campi coltivati,
sull'ultimo lembo di terraferma o sul promontorio pitt elevato nei borghi di pescatori,
sempre al medesimo scopo di offrire lo spazio piti aperto e meno ostacoli possibile alla
propagazione del suono verso i suoi destinatari.

La funzione delle campane era di particolare importanza proprio nelle campagne, dove
non era diffuso il tempo del mercante'® (cioé quello legato alla misurazione meccanica, con
le sue ore “certe”, opposte a quelle “incerte” dei campanili)!! e le campane scandivano il
trascorrere delle ore, tanto che una poco attendibile etimologia del Duecento faceva deri-
vare la parola campana “a rusticis qui habitant in campo, qui nesciant iudicare horas nisi per
campanas”'2. Mentre nelle citta, sin dal XIV secolo, I'esigenza di una misurazione del lavo-
ro piti precisa cominciava a sottrarre progressivamente alla chiese il monopolio del tempo,
segno del processo di laicizzazione della societa, nella vita quotidiana dei campi la campa-
na scandiva come sempre i tempi delle giomate di lavoro dei contadini, proiettando nella
vita rurale le cadenze dell"ufficio delle ore” osservato nei monasteri. Tre volte al giorno
(“quando sorge, e quando cade il die/ e quando il sole a mezzo corso il parte...”)13 i rintocchi
ricordavano il momento dell'Annunciazione e i contadini pregavano iniziando col saluto
dell'angelo™, ricorrenza quotidiana che da il titolo al celebre dipinto di Millet.

[ rintocchi, opportunamente codificati (a martello, a morto, a stormo etc.), trasmettevano
poi con grande efficacia alla comunita le informazioni piti importanti della vita associata,
chiamando i fedeli (cioe la popolazione tout court) a partecipare di volta in volta alla dife-
sa del villaggio da qualche pericolo, allo svolgimento di funzioni religiose, alla festa.

Nelle citta di una certa grandezza le campane, collegate o meno agli orologi dei campanili,
moltiplicavano e articolavano i loro suoni per adeguarsi alle diverse attivita cittadine. Oltre
alle ore maggiori (mattutino e lodi, vespri e compieta all'inizio e alla fine della giornata) e mi-
nori (prima, terza, sesta e nona) della liturgia, i rintocchi segnavano I'ora di apertura e chiusu-
ra delle locande, I'inizio delle messe e di alcune importanti funzioni pubbliche, come I'aper-
tura delle scuole o le udienze dei magistrati. Per sostenere una tale varieta di segnali, si ela-
borarono codici complessi nell’ambito dei quali fiorirono vere e proprie scuole!s.

Il suono della campana rivestiva dunque in maniera esemplare il ruolo di figura sull’an-
tico sfondo sonoro, urbano o rurale, sia per ragioni di ordine acustico — in considerazio-
ne dell'intensita, della ritmica e del timbro — che culturale, in quanto cioé si riferivano
ad un sistema simbolico codificato riconoscibile praticamente da tutti, autorevole per
provenienza e semplicemente indispensabile nella vita quotidiana. Vero e proprio
mass-medium per la sua capacita di veicolare messaggi codificati, la campana era al
tempo stesso orologio e notiziario della comunita, fortemente legata al flusso circolare
del tempo della chiesa, voce che informa e scandisce i momenti salienti della giornata e
dell’anno liturgico, inserendo i ritmi della vita in quelli del cosmo.

Non pare secondaria la qualita stessa del suono: le cronache francesi dell'Ottocento
narrano di una sorta di vertigine che si impossessava degli astanti al vibrare simultaneo
di molti rintocchi, fino a diciotto campane su un solo campanile, “sviando lo spirito da
qualunque altra preoccupazione” 1. Una lapide in latino affissa su un campanile a Lau-




Campanile e villaggio: Telc
(Moravia)
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rino, nel Cilento, recita: “Paesano, vicino, massaia/ fermati e gioisci/ I'armonia delle
campane allieta il cielo/ vivi in salute, allontanati felice, sosta devoto”.

[l coivolgimento sensoriale di questi suoni, insieme alla loro funzione sociale e religiosa,
giustifica I'enfasi con cui vengono considerati nella letteratura. La materia dura e pesante
di cui le campane sono fatte ne incupisce a volte la voce: Schiller parla del legame delle
campane con la terra, grazie al fuoco ctonio che ne ha fuso il metallo, mentre Goethe,
considerando probabilmente la codificazione dei rintocchi, ne fa un simbolo della legge e
della disciplina. Piti aeree quelle impresse nella memoria di Chateaubriand, che ne de-
scrive le onde sonore, paragonate a un mare senza sponde, come una delle voci della na-
tura che si fondono con quella del vento, del fulmine e della folla!”. Corbin osserva come
I'attaccamento di quest'ultima alle campane fa dei rintocchi una metonimia usata dai
musicisti per evocare i movimenti di massa, come accade nel coro del Il atto del Gugliel-
mo Tell di Rossini, nel massacro dei protestanti del [V atto degli Ugonotti di Mayerbeer e
nel “Miserere” del Trovatore di Verdi. Lo stesso suono é naturalmente evocativo di un pae-
saggio dell'Europa contadina, come accade in una composizione di un musicista contem-
poraneo, Joe Zawinul, che lo usa per rappresentare un funerale in campagnal.

Il potere simbolico trasmesso dai campanili & enorme. Nell'immaginario arcaico il suono
della campana, come quello del tamburo e quello dell'organo a canne, & legato a quello del
tuono, rumore sacro proveniente dalla notte dei tempi (accostamento rilevato anche da S.
Girolamo!?). Le qualita fisiche si traducono in significati culturali: chi padroneggia un’en-
tita acustica di tale forza — o ha il permesso di usarla - possiede un potere eccezionale. La
campana ¢ la voce di dio stesso, e per indicare le sue parti si usano termini che ne marcano
I'antropomorfismo in concordanza con 'iconografia popolare (corona, testa, bocca, ma vedi
anche la filastrocca cilentana citata pit avanti). Questa voce divina porta con sé alcune ca-
ratteristiche cosmiche, tanto che per la tradizione indiana contiene la vibrazione primor-
diale (om)™, mentre per Jung rappresenta il mondo celeste; Leonardo da Vinci, precorren-
do l'acustica che vi riconosce una straordinaria quantita di suoni armonici, afferma che in
essa sono contenute tutte le parole?!. In netta opposizione caricaturale alla rotondita della
voce divina sono i rumori secchi dei crepitacoli di legno che sostituiscono le campane, mu-
te in segno di lutto, nella “settimana di passione”.

Le cronache francesi del periodo successivo alla Rivoluzione contengono una miriade
di avvenimenti che vedono contrapposti autorita civili, parroci e comunita dei villaggi
per il controllo di questo suono dal potere cosi forte. Le amministrazioni pubbliche
tendono a limitare gli “eccessi” d'uso delle campane, per desacralizzare lo spazio e il
tempo, mentre la gente si ostina con mille espedienti a mantenere 'uso tradizionale; ne
conseguono liti, proteste, campane sotterrate per evitarne la confisca, campanili chiusi
con la forza e riaperti a furor di popolo22. In modo analogo gli avvicendamenti tra cat-
tolici e musulmani nel bacino mediterraneo vedono di volta in volta soccombere o
trionfare le campane: a Costantinopoli appena conquistata il sultano ottomano ne vieta
I'uso affinché il loro suono non “inquini” la purezza dell Islam, mentre nella riconquista
cattolica di Valencia del XIII sec. campane vengono installate nelle moschee per forza-
re la conversione della maggioranza musulmana2.

La gestione del campanile richiede regole precise, poste non di rado in discussione. I




Campanili e villaggi sui crinali: Campanili e villaggi sui crinali:
in primo piano Camella, Galdo e San Mauro (Cilento
poi Vatolla e sullo sfondo a sinistra Antico)

Matonti (Cilento Antico)




concilio di Tolosa (1590) stabilisce una rigida gerarchia affinché i rintocchi della catte-
drale e delle chiese principali precedano quelli delle altre. I sindaci della Francia di due
secoli fa cercano con alterna fortuna di impossessarsi dei segnali “laici”, contendendo i
rintocchi ai curati, e di fissarne gli orari (soprattutto quelli dell’ Angelus); i parroci mi-
nacciano di far tacere le campane come estrema ritorsione?!. Ancora oggi si ha notizia
di scontri risolti a suon di campane: se alcuni abitanti di Pizzoli (L' Aquila) raccolgono
firme contro le campane amplificate della chiesa, il parroco minaccia di farle suonare a
morto “contro” di loro?.

Nelle citta moderne, dove certamente il ruolo di queste sonorita & meno riconosciuto, so-
no diffusi i reclami per il disturbo arrecato dalle campane, non di rado sanzionato come
tale dai tribunali?. Ma gia agli inizi del XVII sec. qualche viaggiatore osserva come Lon-
dra sia pervasa da un gran suono di campane proveniente da quasi tutte le chiese a sera
molto tarda, spesso suonate dai giovani “per esercizio fisico e divertimento”, il che & consi-
derato con compiaceimento dalla regina come “segno di salute del popolo”?’; piti esaspera-
to, nel 1666 Boileau afferma che “le campane, per onorare i morti, fanno morire i vivi’s.
L'allontanamento di questi segni protagonisti del paesaggio sonoro dal loro ruolo cultu-
rale & rappresentato con vigore dal primo cantore della condizione urbana, Baudelaire,
cui gli scampanii appaiono ormai come urli ostinati e terribili, spiriti erranti e senza pa-
tria; Walter Benjamin, vedendovi il sintomo dell'alienazione dell'uomo dai significati
del tempo ciclico e dell'esperienza della vita collettiva, commenta: “Le campane, legate
un tempo ai giorni festivi, sono, come gli uomini, estromessi dal calendario. Somigliano
alle povere anime, che si agitano molto, ma non hanno una storia”. Anche se, come
abbiamo gia avuto modo di precisare, € solo un aspetto di un fenomeno piti complesso,
é significativo notare come questa perdita di senso compaia con la diffusione dei rumo-
ri di origine industriale.

(Tuttavia, anche nella citta contemporanea la campana continua ad essere in qualche
modo un punto di riferimento. Un caso limite lo troviamo nella cronaca nera recente:
Silvia Melis, prigioniera da mesi dei suoi rapitori, & riuscita a localizzare il luogo in cui
era tenuta segregata grazie al fatto che durante il periodo di prigionia aveva potuto
ascoltare una campana che batteva un colpo in meno del dovuto, poiché 'orologio non
era sincronizzato con l'ora legale; il che ha reso possibile individuare la chiesa nuorese
di San Giuseppe™. In mancanza di orientamento visivo, si riscoprono i riferimenti del-
I'ambiente acustico.)

Se nelle citta I'intolleranza verso le campane ha una lunga storia, al di fuori del conte-
sto urbano, anche se con qualche eccezione recente, la campane & di regola ben tollera-
ta, oggi come un tempo.

Nello spazio sonoro delle campagne, i rintocchi delle campane sono il principale punto
di riferimento, fissato nella memoria collettiva da innumerevoli, cicliche ripetizion,
improvvisamente intercalate dal segnale martellante delle calamita, dalla cupa cadenza
dei trapassi, dallo scampanio delle feste. Accanto alle considerazioni socioculturali, ¢'¢
chi ha rilevato un importante aspetto acustico’!: il rintocco ha, oltre alla percussione,
una risonanza — pit debole ma molto importante per il fascino del suono - ed é que-
st'ultima ad essere vittima del rumore di fondo piti elevato della citta, dove il segnale
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piti aggressivo dell'attacco, la percussione, & percepito da solo, con un conseguente
maggior fastidio; nel silenzio della campagna, al contrario, il corpo del suono ¢ di solito
ascoltato integralmente.

Il suono della campana ¢ centripeto, in quanto attira verso di sé la comunita e ne marca
il territorio, anzi “la parrocchia ¢ lo spazio acustico delimitato dalla portata del suono
della campana32. In una citta con piti parrocchie molti di questi spazi acustici interfe-
riscono e si sovrappongono creando un ambiente sonoro caratteristico di una meta-co-
munita policentrica. Il sonagramma dei maggiori centri dell’Europa preindustriale &
dominato dalle vibrazioni provenienti da decine di campanili.

Grazie alla diffusione della campana presso le altre principali religioni, quel che accade
nelle grandi citta cristiane dell'Europa, si puo verificare anche in altri continenti, come
ci suggerisce questo haiku scritto da Basho nel XVII secolo:

“Una nuvola di ciliegi in fiore:

La campana. - Quella di Ueno?

Quella di Asakusa?”

(Da quale dei due quartieri di Tokio proviene il suono della campana udito dal poeta
giapponese?)

Anche nelle campagne - e torniamo all'Europa preindustriale - la vicinanza dei borghi
o una favorevole situazione orografica e meteorologica puo far si che un certo numero
di campanili copra lo stesso spazio.

L'effetto e descritto in questa poesia di Pascoli, L' Angelus:

“Si: sonava lontana una campana(...) / Via via / si senti la campana di San Vito, / si
senti la campana di Badia / e gli altri borghi, di qua di la, pronti / cantando si raggiun-
sero per via. / C'era di muti spiriti nei fonti / un palpitare al tremolio sonoro / ch’em-
pieva I'aria e percotea nei monti. / La donna andava con le figlie; e loro / squillo sul ca-
po, subito e soave, dalla lor Pieve un gran tumulto d'oro(...) / O Dio, neve raffrena,
pioggia irriga, / sole riscalda quei futuri steli; / fa’ che granisca la futura spiga(...) / Cosi
diceva tremolando grave / la voce d’oro su 'aerea Pieve; / e gli aratori I'Angelus e I'Ave
/ dissero (...)"33

Nel paesaggio della Garfagnana della fine dell’Ottocento, al risuonare della voce di dio
(perché la campana rappresenta in definitiva proprio questo) che satura l'aria, tutto il
paesaggio partecipa come puo: i villaggi andando a comporre materialmente il coro di
rintocchi, i monti dell’Appennino riecheggiando le onde sonore, le sorgenti facendo vi-
brare all'unisono la superficie dell’acqua (che palpita “al tremolio sonoro”), gli uomini
con le preghiere imparate da piccoli. Sullo sfondo di questa quotidiana epifania sonora
del divino, in cui il microcosmo si intona al macrocosmo, le eterne e molto umane
preoccupazioni della civilta agraria: che non vengano meno la salute del corpo e la pro-
sperita delle messi.

Le campane del Cilento Antico

Il paesaggio sonoro del cosiddetto Cilento Antico era (ed & ancora, con alcune variazio-
ni che vedremo) pervaso da un simile coro di campanili, ma con modalita che ritenia-
mo eccezionali.




L'area si identifica con le pendici del Monte Stella, riconducibili ad un cono alto 1130 me-
tri, di circa 12 chilometri di diametro, i cui robusti crinali, partendo dalla vetta, raggiungo-
no velocemente il mar Tirreno a sud e ad ovest, e il bacino dell’Alento a nord e ad est.
Racchiuso tra il mare e la valle, il monte ha una sagoma inconfondibile nel panorama ci-
lentano, ed é stretto da una cintura di piccoli villaggi posti a brevissima distanza reciproca.
Da una ricerca sul genius loci di questo territorio’> & emersa una tendenza profonda
delle piccole comunita ad integrarsi in una pitt ampia struttura policentrica avente co-
me baricentro la vetta del monte, sede di un santuario dedicato alla Vergine. Le tracce
di questa immagine saliente dell'inconscio collettivo si scorgono in alcune manifesta-
zioni rituali del tutto originali, come la straordinaria visita reciproca delle confraternite
nel giorno del Venerdi Santo36, e in altre varie espressioni della cultura locale, che defi-
niscono a volte una vera e propria proiezione del corpo collettivo sul supporto geogra-
fico - il monte conico cosi ben definito - attraverso I'immagine della Vergine3.

Per ci6 che riguarda il paesaggio sonoro, partendo dalla notevolissima concentrazione di
campanili all'interno della fascia anulare dei centri abitati, abbiamo visualizzato la si-
tuazione esistente considerando I'area circolare (anzi: sferica) di diffusione del suono
delle campane, racchiusa da un raggio di circa 2 km, e tenendo presenti gli ostacoli oro-
grafici. La fitta sequenza circolare di sovrapposizioni che ne risulta rivela che gran par-
te del territorio & coperto da quattro o piti campane, data la notevole vicinanza dei
centri, con punte di sei-sette nel caso di alcuni impluvi. Una tale ridondanza di segnali
riproduce per gli abitanti dei villaggi del Monte Stella, e per i contadini sparsi nelle pie-
ghe degli impluvi e sui crinali che portano alla vetta, un ambiente sonoro paragonabile
a quello di un'antica citta dalle molte chiese; nel coro di campane & addirittura difficol-
toso distinguere il campanile di provenienza di ciascun suono se non affidandosi, consi-
derate le favorevoli condizioni di percezione esistenti in questo paesaggio, alle caratte-
ristiche timbriche3® o alla direzione. La sinfonia di suoni stende cosi ancora oggi una
fitta rete di salvataggio divina sulle povere terre, portando come un tempo alla comu-
nita intera (e alla potenziale solidarieta collettiva) i messaggi dei piccoli centri fram-
mentati sulle pendici del monte.

Ai consueti messaggi affidati ai rintocchi se ne aggiungono altri suggeriti dall'esperien-
za e dall'acuta sensibilita alle trasformazioni dell’ambiente naturale: ad esempio si ha
testimonianza che, fino a pochi anni, fa gli abitanti di uno dei villaggi pit appartati pre-
vedevano il peggioramento delle condizioni atmosferiche dal fatto di riuscire a sentire
le campane del paese situato alla parte opposta della collina.

Certamente, da quando i rumori della civilta industriale hanno fatto la loro comparsa,
questi suoni non sono piu percepiti sempre nella loro nitidezza arcaica. Sia pure in
misura minore da cio che avviene in ambito urbano, la capacita di distinguere un suo-
no determinato, nel sottofondo di rumore in cui anche queste terre sono immerse, si
affievolita.

[ luoghi piu significativi nella produzione odierna di disturbo acustico in scala paesaggi-
stica possono essere individuati nelle vie di comunicazione su gomma che, molto rami-
ficate e capillari, portano i rumori dei veicoli a motore, radi ma improvvisi e spesso as-
sordanti, fin nei siti piti remoti. Cadenzati nell’arco della giornata come le campane
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(ma altrettanto puntuali?) i treni sferragliano dalla valle. Nel lavoro dei campi e nei bo-
schi, i motori a scoppio di macchine di vario tipo fanno vibrare I'aria seguendo il corso
delle stagioni; dai trattori per |'aratura alle seghe a motore per il taglio del legname, I'a-
ria si riempie periodicamente di vibrazioni destinate a proseguire finché la luce del
giorno illumina la terra.

Le campane vedono ridotta la pregnanza del loro segnale per due ordini di motivi:
uno di natura fisica, in quanto l'intensita del segnale non sempre & abbastanza alta da
stagliarsi con evidenza sull'alto rumore di fondo, I'altro di natura culturale, poiché la
campana va perdendo la sua funzione di indicare il trascorrere del tempo, ed ¢ relega-
ta ad un ruolo essenzialmente religioso, pur con significative eccezioni. Tra queste, 'e-
sigenza talvolta ancora presente di orientare il tempo quotidiano nel lavoro dei cam-
pi; ne é testimonianza il fatto che, in qualche occasione, sono state montate recente-
mente sui campanili delle sirene che, col loro gemito potente, riescono a soverchiare i
rumori e a raggiungere i contadini nei campi (ma anche questa non é una novita: nel
1944 il campanile di un villaggio della Normandia viene danneggiato dai tedeschi, e
la campana viene provvisoriamente sostituita con una sirena; quando nel ‘58 il cam-
panile é restaurato, la popolazione dei campi & ormai abituata al suono piti teso e po-
tente della sirena e si scontra con quella del borgo che invece vuol tornare ad ascolta-
re le sue campane; si apre un’aspra contesa tra i contadini sostenitori dell'istanza “uti-
litaristica” e gli abitanti del centro, fautori dell'istanza “estetica”: il sindaco muore
d'infarto).

Tornando alle pendici del Monte Stella, I'inquinamento acustico corre essenzialmente
lungo le linee di trasporto su gomma e su ferro: la strada provinciale, che segue la costa,
e la variante alla SS 18, che si sviluppa nella valle dell’ Alento con un traffico abbastanza
sostenuto; poi la linea ferroviaria sul bordo della valle e il sistema viario anulare che ser-
ve gli insediamenti all'interno dell’area, di portata ben pitt modesta. La diminuzione di
presenza acustica e di pregnanza simbolica delle campane non dipende ovviamente dal
raggio di diffusione del loro suono, uguale a quello antico come produzione e come va-
lore assoluto di intensita, ma dall'incremento di disturbo e dai motivi culturali di cui si &
detto. Utilizzando il modello semiologico-musicale di Nattiez, potremmo dire che — per
quanto riguarda le modalita del livello neutro e di quello poietico — il segnale delle cam-
pane si trova in condizioni ambientali diverse pur restando in sé invariato, mentre sorti-
sce un esito diverso per una trasformazione progressiva del livello estesico.

Questa nuova condizione “post-industriale” rischia di compromettere definitivamente
la fitta interferenza di suoni che caratterizzava in maniera straordinaria il paesaggio so-
noro del Cilento Antico, e rappresentava sub specie auditoria la coesione del sistema po-
licentrico dei piccoli villaggi.

Leclissi della voce della campana che — come dice un’antica filastrocca del luogo —
‘non vede e non sente / chiama la gente”, implica quindi il rischio di un'importante
perdita di significato del paesaggio, perdita che tuttavia si vuole oggi recuperare attra-
verso un intervento sperimentale che da un lato mira all'abbassamento dei livelli di in-
quinamento acustico, e dall’altro cerca di restituire alle campane una pregnanza di sen-
s0 attraverso un'operazione creativa di acoustic design.




Campanile della chiesa Campanile della chiesa
di Santa Maria a Valletelle, di Santa Maria Vetere,
Valle Cilento Lustra

Campana che suona durante
una calamita (terremoto?),

da un affresco (1740) di Ciriaco
Croce. Capizzo (Cilento),

chiesa di San Fortunato
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Un concerto per le campane del Monte Stella

Ancora oggi, nonostante i problemi, questo paesaggio sonoro & di rilievo assoluto.

Per avere un'idea piu precisa dell’eccezionale concentrazione di campane esistente sul-
le pendici del Monte Stella, anche a voler prescindere dai profondi valori simbolici che
legano le popolazioni di questa terra, & utile considerare quanto afferma Alain Corbin.
Nel suo enciclopedico studio sulle campane nella Francia rurale del XIX secolo®, ri-
portando le conclusioni di Dieudonné Dergny, campanografo della stessa epoca, Cor-
bin magnifica la grande diffusione di campane nelle campagne prima del 1793: fino a
50'in un raggio di 6 chilometri, contando quelle delle chiese, delle cappelle e dei mo-
nasteri nell'area di Grandcourt (Senna Inferiore).

Ebbene, tuttora nell'area del Cilento Antico, considerando lo stesso raggio (che viene a
coincidere con quello delle pendici circolari del Monte Stella), le campane in funzione
sono circa 60, sparse uniformemente intorno alla vetta, nella fascia altimetrica compre-
sa entro i 650 metri sul livello del mare. Come fare a rivalutare questo straordinario
paesaggio dominato dai suoni delle campane?

Come gia osservato, i problemi di ordine acustico (rumori di fondo di origine industria-
le), pur esistendo, non sono tali da essere paragonabili a quelli ben piir gravi riscontrabi-
li ad esempio in una citta; pitt decisivi appaiono invece quelli di ordine culturale, legati
a modelli di vita in rapida trasformazione, e per grande parte gia evolutisi in forme ben
diverse da quelle di un tempo. Indiscutibilmente, anche se i rintocchi di campana sono
pur sempre importanti, nei paesi del Monte Stella come altrove altri mass-media ben
pitt potenti ed estesi (e vitali, in un'economia molto differente da quella di un secolo
fa) contendono loro il primato.

Occorre pertanto agire sia sul piano di un contenimento del disturbo acustico che
su quello di una rinnovata attenzione per i suoni “positivi”, ovvero portatori di si-
gnificati, come quelli delle campane. Queste considerazioni ci hanno portato alla
convinzione che il modo piu efficace per rivitalizzare la rete di suoni che unisce i
paesi del Monte Stella sia quello di marcarne la coralita, alla lettera, creando un
momento unitario di dialogo sulla base di una rappresentazione nuova, che esca dai
ritmi quotidiani per restituire loro vigore. Un concerto di campane dunque, un'in-
stallazione sonora per i trenta campanili, con uno spartito che utilizzi i suoni delle
circa 60 campane esistenti, utilizzando le falde del Monte Stella come un immenso
auditorium.

Non é certamente nuovo I'uso della campana in musica. In scala di interno architet-
tonico si conoscono gli strumenti normalmente utilizzati dalle orchestre, come le
campane tubolari, per arrivare alle recenti sperimentazioni di varia natura: dal caril-
lon di una scuola del Bronx che suona musiche composte dagli allievi®; ai suoni di
campana filtrati e sovrapposti in studio ad altri in composizioni che tendono ad am-
plificare le suggestioni di un'epoca o di un luogo, come Soundscape study di Barry
Truax o Bells of Perce di Bruce Davis*!, all'esperimento di musica stocastica con una
campana giapponese appesa all'interno di un'auto in movimento, che suona azionata
dagli scossoni accidentali‘2,




Campanile del Monte Stella (Altezze approssimative dei suoni e prestazioni)

Villaggio Motore Distese altezza Martelli altezza
Guarrazzano no - do3
Omignano si sib2 sib2-mib3

S. Giovanni no - sih3

S. Mango si mi3-la2 mi3-la3

S. Lucia si sih2 sib2-si3
Sessa si fa#3 fa#3-si2-fa3
Stella si si2 si2

Valle no = fa3-sol3
Valletelle no lab3 -

Cannicchio no - lab3

Galdo no mib3 -

Pollica si 9l
Pollica Convento si do3-re3 do3-re3-sol3
S. Mauro chiesa m. si fa#3 fa#3

S. Mauro Addolorata si sol3 -

S. Mauro Spirito S. si - lab4

Celso si = mi3-do3
Capograssi no sib3 -

Fornelli si do3 do3
Montecorice si sib3 sib3-re3
Ortodonico si re3 re3-la3-fa#3
S. Teodoro no re3 -
Serramezzana no - si2

Socia si do3-la2 do3-la2
Cosentini si do#3(re3?) do#3(re3)-lab3
Camella si la2 la2-do#3
Casigliano no

Lustra si fa#2 fa#2
Matonti si

Mercato si sib2-re3

Perdifumo si la3 la3-do#3
Rocca Cilento si mi3 mi3-si2
Vatolla si lab2 lab2
Cicerale

Monte Cicerale 1

Ostigliano si ] 1

Perito si 1 1

(Per motivi tecnici, all'elenco mancano alcune campane)

Se passiamo alla scala territoriale, ovviamente la sede piti consona alle prestazioni delle
campane, non mancano esempi di eventi simili a quello realizzato per il Monte Stella,
sia pure con significative differenze che marcano I'originalita di questo paesaggio.

Una ricerca per confrontare la nostra esperienza con eventuali altre ha dato risultati
stupefacenti. Esecuzioni musicali con carillon di campane appositamente preparati su
un solo campanile erano eseguiti gia molti secoli fa: il De tintinnabulis** descrive con-
certi in varie citta della cristianita, con gente che balla in casa e per le strade (il che ci
sembra confermare ed allargare il paragone di questi strumenti con i mezzi di comuni-
cazione di massa odierni). Ancora oggi questi concerti sono diffusi nell'Italia settentrio-
nale e nell'Europa centrale, dove non é raro trovare torri attrezzate con molte campa-
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ne, a volte comandate da una rudimentale tastiera, altre volte suonate colpendo una
corda tesa che lega il battaglio alla struttura (sistema “a tiranti”), altre volte ancora suo-
nate agendo sui martelli o azionando a mano direttamente i battagli.

Mai concerti di pit: campanili sembrano essere recentissimi. Molte citta, che come gia affer-
mato possono vantare un'altissima concentrazione di campane, sono state varie volte teatro
di eventi simili: le campane di Dresda hanno suonato nel febbraio “95 una composizione di
Johannes Wallmann nel cinquantenario della distruzione della citta*: un altro evento analo-
g0 a Stoccolma, denominato “Concerto Borealis’; un compositore spagnolo, Llorenc Barber,
ha diretto un gran numero di installazioni per le campane di varie citta come Salisburgo, Bu-
dapest, Cadice*s, Grenoble# e Roma*’; sempre a Salisburgo si & sperimentata una “passeg-
giata sonora”, con un baritono che si muoveva nelle vie e nelle piazze guidato dai suoni pro-
venienti dai campanili, intonando la sua voce sulle risonanze armoniche degli spazi*®.

Come si puo notare, tutte queste interessanti iniziative si muovono all'interno di un
contesto urbano, il che ¢ perfettamente comprensibile dato che ¢ raro trovare condizio-
ni idonee in altri luoghi. Ma & proprio questo il nostro caso: non un compatto tessuto
urbano bensi una costellazione di piccoli villaggi che circonda una montagna conica, in
cui le campane costituiscono una rete acustica che lega gli insediamenti scavalcando i
campi coltivati tra i crinali.

Questa rete composta di suoni ¢ affascinante per almeno tre motivi diversi, di cui si é te-
nuto conto nel progetto di installazione sonora. Innanzitutto per la sua densita e configu-
razione spaziale, che danno luogo alla possibilita di un dialogo diretto tra gruppi adiacenti
di campanili senza soluzione di continuita, lungo una fascia circolare, con grande facolta
di variazioni. Poi per quello che possiamo definire il doppio livello di articolazione se-
mantica dei rintocchi: la percussione del martello e quella del battaglio, I'altezza e la ca-
denza dei suoni, elementi primari della composizione come dell'uso tradizionale, in sé
non hanno senso compiuto, ma combinati seguendo le regole di un codice condiviso pra-
ticamente da tutti diventano messaggi ben precisi; questo é il motivo per cui, com’é suc-
cesso pitl volte durante le prime prove, una certa sequenza di suoni puo essere acciden-
talmente interpretata come 'annuncio di un decesso, di una messa etc. da chi non sa che
¢ in corso un concerto. Infine, per il senso pitt profondo e comprensivo, che in qualche
modo contiene gli altri due: la rete di campane ¢é ['espressione acustica della coralita di
questo particolare territorio che si avvolge attorno alla vetta del monte, un tempo fulcro
amministratrivo e militare di tutti i villaggi, oggi centro vuoto destinato al culto (ridotto
essenzialemente a un pellegrinaggio estivo presso il santuario della Madonna dell Stella).
L'analisi e I'impostazione del progetto, la dislocazione dei punti d’ascolto e la distribu-
zione dei gruppi di campanili sono state concepite per rispondere a queste sollecitazio-
ni. La prima realizzazione di questa installazione sonora si & avuta il 1° maggio 1999,
quando 60 campane e 42 operatori distribuiti su di un territorio di circa 113 km. qua-
drati, ma inondando di suoni un'area di circa 170, hanno suonato le musiche composte
da Antonello Paliotti, ascoltate da migliaia di cittadini. La risposta pronta degli abitanti
dei villaggi a questo esperimento, pure inedito e nella sua fase iniziale, ci ha confermato
per quanto possibile la bonta delle nostre intenzioni: collaborare all’evoluzione del
paesaggio partendo dai suoi significati e riaffermando la sua individualita.
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Campane a colazione
Antonello Paliotti

“Prima si ch’eravamo importanti. Stia a sentire. Una volta, ai tempi di molta religione, la gente
sapeva le cose solo dalle campane e vi obbediva. C'era il tocco di armonia, da morto e da incen-
dio, lo scampanio di vittoria, la chiamata alla messa e i rintocchi di grande devozione. (...) Oggi,
sono altri tempi. Tutti hanno fretta di far soldi. Non ascoltano e protestano perfino in munici-
pio, quando suoniamo per la messa, perché dicono, pensi, che li svegliamo anzitempo”.

(da Tristana di Luis Buiuel)

Di tutte le proposte piti originali che ho avuto in questi anni, quella che sto per rac-
contarvi mi é sembrata di gran lunga la piti interessante. Sono un musicista e lavoro in
questo settore da circa vent'anni. Ho scritto musica per il teatro, per il cinema, per la
radio e per quant’altro possa capitare ad uno come me. Immaginate la mia sorpresa
quando, nel febbraio del ‘99, I'architetto Pino Anzani mi commissiono una composizio-
ne per campane. La cosa in sé non avrebbe rappresentato una grossa novita se non si
fosse trattato di campane vere, cioé¢ montate su campanili ed azionate, nel migliore dei
casi, da un congegno elettrico. Accettai subito, incuriosito e tentato dalla sfida sonora,
ma poco dopo cominciai a temere di non farcela. Come si scrive un pezzo destinato ad
un’esecuzione inevitabilmente approssimativa? Come coordinare i trenta e pitt campa-
nili appartenenti ad altrettanti deliziosi paesini che cingono il Monte Stella e, soprat-
tutto, come organizzare una prova generale di un concerto cosi particolare?

La soluzione dei tre problemi arrivo, fortunatamente, dopo un paio di sopralluoghi e
dopo lunghe chiacchierate con il vulcanico architetto, principale “responsabile” dell’o-
perazione. La prima questione fu facilmente risolta: qualsiasi esecuzione di musica
nuova risulta, specialmente all'orecchio dell'autore, giocoforza approssimativa. A me-
no che...

Quanto alla seconda, avemmo un'idea semplice ma efficace: dotare di orologi sincro-
nizzati tutti e trenta i campanari ed organizzare una partitura scritta in funzione del
tempo cronometrico, e non musicale. In pratica, ogni campanaro avrebbe avuto a di-
sposizione un cronometro ed una partitura in cui, per esempio, il campanile di Omi-
gnano avrebbe battuto sette rintocchi a partire da 7 minuti e 30 secondi dopo un’ora
convenuta, seguito, con un procedimento che in musica si definisce ad imitazione, dal
campanile di Fornelli, che avrebbe battuto la medesima figura ritmica a 7'40”. Immagi-
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La partitura autografa
di Antonello Palliotti
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nate la precisione di tale operazione condotta su campane azionate soltanto dalla tradi-
zionale corda... Il fascino dell’evento, pero, stava anche in questo. C'era una sola con-
troindicazione: perché tutto riuscisse bene avremmo dovuto sentire campane a distesa
e martelli, a colazione e a cena.

L'ultimo problema, quello della prova generale, fu risolto brillantemente da Pino Anza-
ni, con l'aiuto di un ingegnere, Nicola Polito: diventarono cosi tre gli artefici dell'espe-
rimento, che con entusiasmo quasi infantile si arrampicarono sulle erte colline del Ci-
lento. Per quanto mi riguarda, la partitura che elaborai tenne conto, ovviamente, del li-
mitato raggio di ascolto a disposizione del pubblico. Non mi preoccupai, dunque, di
comporre vere e proprie melodie, quanto di creare sciami sonori, grappoli di note, ef-
fetti ritmici percepibili da differenti punti d'ascolto opportunamente predisposti. In un
caso almeno, pero, mi imbattei in una strana quanto significativa coincidenza: in uno
dei quattro settori nei quali era stata suddivisa I'area, e precisamente il settore est,
quattro dei sette campanili producevano note che nella notazione sassone corrispondo-
no al nome BACH. In quella notazione, infatti, esse corrispondono a Si bemolle, La, Do
e Si bequadro. Ma la sorpresa non fini qui: nel settore adiacente era possibile ritrovare
le stesse note trasposte di una terza maggiore: Re, Do diesis, Mi e Re diesis. Questa sin-
golare caratteristica rese la cosa ancora pit affascinante per un musicista il quale, a
questo punto, non doveva far altro che organizzare un paesaggio sonoro gia vivo e pul-
sante. La prova generale ebbe luogo tra mille piccole e grandi difficolta: i ragazzi incari-
cati di eseguire le istruzioni prescritte erano molto volenterosi, ma anche preoccupati
di rendere al meglio la poliritmia dell'insolita partitura. E naturalmente qualche parro-
co dimentico di lasciarci le chiavi del campanile, qualcun’altro considerd improvvisa-
mente sacrilega la manifestazione e due fidanzatini, maldestramente assegnati a una
delle torri, al momento opportuno si resero conto di essere, fatto per loro forse inusua-
le, del tutto soli... Una curiosita: in molti paesi, sentendo il suono dei martelli azionati
per prova, i vecchi accorsero allarmatissimi chiedendoci se fosse morto qualcuno. No-
nostante tutto, il risultato fu senz’altro soddisfacente, tanto che il primo maggio, giorno
del concerto, la reazione del pubblico fu davvero entusiastica. Le condizioni meteoro-
logiche, ed in particolare una fitta nebbia che nell'ora del tramonto abbraccio l'intera
vallata, contribuirono a rendere pit struggenti i suoni, pitt affascinanti i luoghi.



Sonata per campane e campanili
Anna Cepollaro

“Il suono & I'orizzonte dentroil quale il mondo diviene accessibile all'vomo” (Heidegger)

[. Movimento - Allegro

Primo tema

Un concerto di campane per il 1° maggio. Ma non campane predisposte, intonate ap-
posta per formare una scala su cui costruire accordi e melodie. Quelle che il primo
giorno del maggio scorso hanno risuonato intorno al Monte Stella, nel Cilento, erano
campane vere, poste su su nei loro trenta alti campanili, la maggior parte azionate con
la corda, qualcuna con il diabolico marchingegno elettrico. “Creare una musica le cui
fonti sonore siano sparse per il tessuto storico ereditario (torri, campanili e tetti) — dice
Llorenc Barber, il musicista spagnolo specialista in composizioni per campane - signifi-
ca prendere il toro per le corna, proporre una musica la cui opera di incorporazione di
luoghi ci apre quartieri dove abitare e risiedere fra cose e case”.

Il concerto cilentano di campane non ha creato quartieri ma nomadismi, non ha fatto
suonare i bronzi di campanili di una stessa cittd, ma ha unito luoghi lontani, ricreando
una comunicazione antica e significativa.

Secondo tema

Qualche ora prima del singolare concerto, i protagonisti si sono riuniti a Mercato Ci-
lento, in una sala piena di giovani campanari emozionati all'idea di partecipare all'even-
to giovani giunti da paesini popolati da poche centinaia di anime, da quei posti che I'e-
rrﬁgrazione pare abbia risparmiato. Comune a tutti era la preoccupazione di non essere
all'altezza, di non fare il rintocco giusto al momento giusto, di non aver forza sufficien-
te nelle braccia per tirare la corda o di non contare bene i secondi tra un bottone pre-
muto e 'altro.

Un'atmosfera tesa, a tratti commovente, lontana dall'aria di attesa che si respira duran-
te la sapiente accordatura degli strumenti di una grande orchestra.

Pino Anzani, I'ideatore di questo sogno di campane e Antonello Paliotti, I'autore della
strana partitura della durata di circa 45 minuti, una sorta di viaggio ai confini dell'ope-
ra, davano le ultime indicazioni sul tipo di percussione, sull’energia e sull’azionamento
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di ciascuna campana. Le parti consegnate ai campanari erano divise in due colonne:
una per la successione temporale e I'altra per il modo e il tipo d’azione sullo strumen-
to-campana. Quattro brani autonomi, corrispondenti alle quattro zone scelte in base ai
punti di ascolto.

Sviluppo

Quando si suona in orchestra si sta tutti vicini o con un direttore che ti indica quando
attaccare. Come fare, quindi, a coordinare musicisti distanti tra loro chilometri? Insie-
me a queste originali partiture, Nicola Polito, ingegnere esperto in automazione, distri-
buiva dei cronometri, calcolando variabili ineffabili. Ad esempio una campana non puo
suonare a martello se non & perfettamente immobile, occorre quindi aspettare da circa
sessanta secondi ad alcuni minuti dopo che la si é suonata a distesa (cioe facendola
oscillare). Tutto previsto, anche il tempo che ci vuole per premere i bottoni del conge-
gno elettrico in rapida successione. Alcuni capi-area, muniti di cellulari e ricetrasmit-
tenti, avrebbero controllato il funzionamento dei tempi durante |'esecuzione.

[ntanto, pit forte dell'impressione per tale dispiegamento di cervelloni, era il fascino
esercitato da termini come a distesa, rintocchi, che facevano venire in mente paesini di
montagna, filastrocche infantili, con protagonisti bimbi troppo piccoli per andare a
scuola o frati sonnolenti che dimenticano di suonare le campane, racconti sull’aia di
posti mai conosciuti. Ma in fondo non cosi lontani nel tempo.

Durante le prove é capitato, infatti, che uno degli esecutori suonasse delle note lente,
secondo partitura. Sentendo quello che, in base ad un codice antico ma ancora funzio-
nale, indica alla comunita il decesso di qualcuno, molte persone si sono recate dal par-
roco a chiedere chi fosse morto. Oppure, che una campana a martello facesse accorrere
una folla preoccupata, pronta a spegnere incendi o a difendere il paese da una scono-
sciuta calamita. Per non confondere le idee ai buoni compaesani, un parroco ha allora
deciso di non concedere le chiavi del suo campanile ad estranei con intenzioni poco
chiare.

Un accadimento del tutto nuovo, il concerto dei campanili sparsi sulle pendici del
Monte Stella. Diversi funzione e significati da quelli che le campane hanno in una
grande citta. Per dirla ancora con Barber: “La impalpabile presenza della musica deve
tornare alla citta che & il luogo in cui oggi si presentano i problemi che I'uomo deve ri-
solvere. Musica gestuale e pericolosa come nessun'altra, la musica delle campane con-
traddice decisamente la cartografia troppo geometrica, fatta di punti assiali, centri o re-
ticolati. Perché al suono dei bronzi la mappa della citta viene sconvolta, riscaldata, ele-
vata a temperatura creativa e di piacere”.

Ma, mentre nei grandi centri urbani, la musica delle campane ¢ davvero una “volatile
utopia”, nei posti dove il campanile rimane il centro della vita comunitaria, il luogo da
cui partono i messaggi in un codice comprensibile solo a chi li sa ascoltare, quella musi-
ca ¢ vera ed ha tuttora intatta la sua originale funzione.

Oltre a scandire il passare del tempo, come avviene anche in citta, presso alcune comu-
nita i rintocchi corrispondono ancora a precisi significati: data la grande varieta di se-
gnali, esiste addirittura un elaboratissimo sistema di codici. C’¢ il suono a morto, lento e



triste, quello a martello, che chiama a raccolta, a distesa, che invita a festeggiare, quello
che indica I'orario di apertura e di chiusura di locande e scuole. E ¢’¢ anche il meteo. A
Forno, un paesino di trecento anime della provincia di Novara, il sagrestano Paolo Zol-
la, ogni mattina alle sei da sessant’anni, annuncia alla gente del paese il tempo che fa.
Un tocco: é bello; due: nuvolo; tre: pioggia; quattro: neve. Ed ¢ grazie ad una campana
che si & potuto localizzare il posto in cui Silvia Melis tenuta segregata: nelle vicinanze
c'era la chiesa nuorese di San Giuseppe, il cui campanile non era adeguato all'ora legale
e batteva un colpo in meno del dovuto.

Ripresa

Ma torniamo al concerto. Finita la verifica pre-concerto, i 36 campanari del Cilento han-
no raggiunto i loro posti. E iniziato allora un inaspettata pellegrinaggio. A centinaia, in-
creduli e curiosi, i paesani si sono diretti alla volta dei punti d'ascolto indicati o sono ri-
masti fermi e in silenzio nelle vie dei paesi sulle pendici del Monte Stella. Un silenzio
vero, un'assenza di suoni che quasi faceva rumore. Una specie di sospensione del tempo,
tutti con le orecchie tese ad acchiappare il primo rintocco, vicino o lontano che fosse.
Alle 19 & cominciato il concerto: da 30 campanili, la voce di 60 campane — di cui 10
manovrate a forza di braccia — andava e veniva portata dal vento (variabile calcolata,
naturally) ed ha inondato la montagna.

Uno strano spettacolo quello di un pubblico in silenzio davanti al nulla, di fronte ad
una vallata da cui saliva una nebbia sconosciuta da quelle parti, che ti faceva pensare di
essere al di sopra delle nuvole. Nel finale, tutte le campane hanno risuonato a distesa,
che vuol dire festa e vuol dire pace.

Rotto il (religioso) silenzio, la gente del paese ha applaudito, sempre rivolta verso il
nulla, senza sapere e senza vedere da dove fosse giunto il suono che I'aveva commossa.

[I. Movimento - Andante

Jobell ¢ il nome della campana del Giubileo realizzata dalla Fonderia Marinelli di Agno-
ne. Sei metri di circonferenza, due metri e mezzo di altezza, oltre cinque tonnellate di
peso. Duemila sono le riproduzioni in miniatura per collezionisti, lavorate a mano in
argento 925. Tante piccole campane jobell, identiche a quella originale, suoneranno al-
I'unisono un sol naturale grave il 31 dicembre a Roma, benedette dal Papa, per inaugu-
rare il terzo millennio.

“Ancora oggi, la nascita di ogni campana é un evento speciale, che si svolge in un'at-
mosfera magica, religiosa. Sembra sempre una magia vedere sgorgare il bronzo incan-
descente, forte e dal colore stupendo. Un sacerdote assiste alla fusione, benedice la
campana e tutti esclamano ‘Santa Maria!’ ci ha raccontato Gioconda Marinelli, discen-
dente della famosa famiglia di fonditori. Si invoca la Madonna, simbolo di maternita,
affinché protegga questa creatura di bronzo, la cui nascita ¢ vissuta proprio come quel-
la di un bambino.

Ogni campana & un pezzo artistico, non ¢ fatta con lo stampo, non esistono due cam-
pane uguali. Le tecniche di lavorazione oggi sono le stesse dei maestri del Medioevo e
del Rinascimento. Spessore, peso, diametro, altezza sono i fattori determinanti per la
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buona riuscita di una campana e della sua voce. Il ciclo di lavorazione varia da trenta a
novanta giorni e anche pit, e comprende diverse fasi.

Prima si costruisce I'anima, una struttura di mattoni, fatta sul modello di una in legno,
corrispondente esattamente all'interno della campana. Poi si sovrappongono strati di
argilla fino allo spessore voluto. Sulla sagoma si applicano fregi in cera e iscrizioni che
decoreranno la falsa campana. A questo punto, si prepara un mantello di argilla, che
viene fatto essiccare con carboni accesi all'interno dell’anima di mattoni. Quando viene
distrutta la falsa campana, sul mantello restano le figure in negativo. Tra il mantello e
I'anima rimane lo spazio (detto cittadella), che sara riempito dal metallo liquido duran-
te la colata. La fossa dove viene calata la forma ¢ riempita di terra per non far muovere
il mantello.

Si procede quindi alla realizzazione della campana colando il bronzo (78 parti di rame
e 22 di stagno) a 1150° C nello spazio libero tra mantello e anima. La fusione della le-
ga avviene in forni a mattoni refrattari; il combustibile, come cent'anni fa, & legno di
rovere secco. Fatta raffreddare, la campana grezza viene liberata da mantello e anima e
dalle sbavature della colata. Si collauda quindi il suono con il diapason e apparecchi
speciali. Infine, la campana viene completata di corone o maniglie e di battaglio (nel ca-
so, di impianto elettronico).

Campane famose ¢ campane anonime, che sovrastano cattedrali o che dondolano nei
campanili di piccoli paesi. La voce degli angeli arriva in tutto il mondo, anche nelle piu
sperdute chiesette di montagna, dove i moderni bottoni non hanno mai sostituito il
vecchio campanaro.

[II. Movimento - Minuetto

Nella musica occidentale, la campana ¢ stata perlopiti impiegata per ottenere effetti
evocativi o come elemento costitutivo di altri strumenti, come i carillons, divenuti nel
Seicento I'ambizione delle citta dei Paesi Bassi e addirittura oggetto di gare. Ce n'erano
di piccoli, domestici, usati da dilettanti e provvisti di una tastiera. Ma — ci informa Curt
Sachs - “siccome le necessita dei suonatori professionisti richiedevano |'intera estensio-
ne delle torri campanarie, incluse pure le grandi campane basse, i fonditori olandesi
trovarono il sistema di sostituire le campane con meno ingombranti lastre di bronzo, le
quali puo darsi siano state loro suggerite dai metallofoni indigeni nelle colonie olandesi
dell'India orientale da poco conquistate”.

La serie di lastre metalliche, dette glockenspiel, si ritrova in varie esecuzioni orchestrali,
dal Saul di Haendel alla Zauberflite di Mozart, fino alla Settima Sinfonia di Mahler. E,
probabilmente, Bach suono la campanella della sua cantata Schlage doch Gemiinschte
Stunde proprio su un organo a lastre metalliche.

In orchestra, la campana ha fatto il suo ingresso da Berlioz in poi, ma per lo piti non si
tratta di vere campane, ma delle campane tubolari azionate anche mediante una tastie-
ra. Tubular bells ¢ il titolo del brano di Mike Oldfield, colonna sonora dell’Esorcista.
Nella musica del nostro secolo, la voce delle campane viene riprodotta, campionata, azio-
nata tramite una tastiera. Molto spesso, i compositori di musica contemporanea ordinano,
direttamente alle fonderie, dei concerti di campane su cui comporre, soprattutto azionati



da congegni elettronici. Esiste una scala campanaria in base alla quale, a seconda del dia-
metro e dello spessore, sono forgiate campane con note ad altezza definita.

Campane vere sono, invece, quelle usate da Charles Ives in From the stepples and moun-
tains per quintetto d'ottoni e nastro magnetico (1901, prima esecuzione 1965) e nel
terzo movimento della sua Holidays Symphony, “The fourth of X July”. Ingram Mar-
shall in Trhree penitential visions del 1986 campiona per tastiera il suono delle campane
continuo, come eseguite con un archetto.

In molte opere del Novecento, le campane vengono usate come strumento musicale.
Nella Campana sommersa di Ottorino Respighi, tratta dal romanzo di Gerhart Haupt-
mann (Respighi ne fa grande uso anche in Belfagor, dove le campane si mettono a suo-
nare da sole, nelle Fontane di Roma e nei Pini di Roma). E poi: Il diavolo nel campanile
(1925) di Adriano Lualdi, tratto dall'omonimo racconto di Edgar Allan Poe; Il prigionie-
ro di Luigi Dallapiccola del 1949, in cui la campana ha anche un nome, Roelandt; la se-
sta delle Sette Canzoni di Malipiero si chiama “Il Campanaro”; nelle Impressioni dal ve-
10, lo stesso autore scrive un “Colloquio di campane” e la sua Terza Sinfonia & detta
“Delle campane”; Luigi Nono le usa ne La terra e la compagna, nel n. 4 del Canto sospe-
so e nel finale dei Cori di Didone.

L'elenco potrebbe ancora continuare fino ad arrivare al giorni nostri: Luciano Berio le
usa nel suo Coro, Enrico Cocco in Mercuriali Silenzi e Franco Battiato con le sue Cam-
pane Tibetane. E, nella sera del 28 giugno '99, proprio mentre questo scritto nasceva,
Lloreng Barber faceva risuonare le campane di Roma...
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Sovrapposizioni: riflessioni per una sociologia della conoscenza
e della comunicazione
Antonio Conte

“Ho detto che gli esseri umani sono “se stessi al massimo” quando vogliono conoscere: ora, ho
aggiunto, quando cogitano. Bisogna ora aggiungere ulteriormente che questo desiderio di cono-
scenza, questa cogitazione, (...) ha espressioni diverse dalla filosofia, tra cui l'arte, inclusa la let-
teratura di molti generi, le scienze naturali e sociali, inclusa la storiografia, e quant‘altro. Esse
tutte cercano la conoscenza, preferibilmente al i la della conoscenza disponibile in un determi-
nato tempo e in un determinato luogo”. (Kurt H. Wolff)

Il desiderio di conoscenza contraddistingue I'uomo, ed ¢, allo stesso tempo, il motore
del progresso.

E la conoscenza che ci consente di nascere ed esistere cosi come esistiamo avendo ap-
preso o, se volete, conosciuto questa esistenza, cosi com’¢, e non un'altra.

Potremmo noi vivere privandoci di parte della nostra attuale conoscenza? E non siamo,
forse, giunti a questa conoscenza, cosi com’¢, cercando di far emergere nuove possibi-
lita (conoscenze), immaginando e costruendo nuove tecnologie che rendessero la no-
stra vita meno faticosa?

La conoscenza ¢, dunque, uno strumento potente: la conoscenza ¢ strettamente legata
alla comunicazione. Conoscenza e comunicazione si rincorrono, si confondono, si con-
taminano.

Fino alla parola e dalla parola in poi, la comunicazione e la conoscenza hanno attraver-
sato, alimentato, consentito, costruito la Storia, liberando I'uomo, di volta in volta, da
vari condizionamenti, facendo luce sul passato e sul presente.

Dagli studi di vari scienziati sociali emerge con grande forza il legame che intercorre
tra condizionamenti storico-sociali e modelli di vita quotidiana. Noi non possiamo co-
noscere cose diverse da quelle che conosciamo e questo accade perché noi impariamo
a conoscere in un determinato modo e determinate cose, che sono conoscenza e stru-
menti di conoscenza, comunicazione e strumenti di comunicazione.

Infatti, la comunicazione, a ruota, segue e precede la conoscenza, spesso confondendosi
con essa producendo una dimensione di circolarita con la vita quotidiana.

Rompere la circolarita nevrotica, della conoscenza e della comunicazione alla base del-
I'attuale societa, é la possibilita di liberare ulteriormente I'uomo.

Ma non e semplice in quanto “¢ possibile essere coscienti della propria cultura e ‘so-
spenderla’, ma solo entro certi limiti, poiché anche tali coscienza e sospensione, sono



parti di essa, e si fanno coraggio e superano la paura di perdere il proprio punto di ap-
poggio o la paura della follia”. (Kurt H. Wolff, 1999)

Conoscenza e comunicazione sono, dunque, condizionati dal gia conosciuto e dal gia
comunicato; e non potremmo conoscere altro da quanto in un preciso momento ed in
un preciso luogo conosciamo se il desiderio di conoscenza di alcuni uomini non riuscis-
se ad allargare la gabbia, in modo accidentale od in conseguenza di un progetto.

Ed é cosi che giungiamo al “Concerto delle campane del Cilento Antico per la Pace”
del 1° maggio del 1999, e vi giungiamo attraverso una porta: il progetto.

E il progetto, la presenza di un progetto, a indicare quando si ha azione e quali atti partico-
lari confluiscono in un'unica azione. (A. 1zzo 1991, 329)

Dal progetto “Montagna Sacra” di Giuseppe Anzani & possibile desumere persone ed
enti pubblici o privati coinvolti, oltreché il background storico-sociale, ambientale e so-
noro, obiettivi ed altre implicazioni. Dopo questo, altri documenti sono stati prodotti
aumentando in modo esponenziale il numero delle persone, degli enti e di ulteriori ele-
menti storici, sociali, culturali, paesaggistici, sonori, visivi.

La molteplicita degli elementi e la loro crescita esponenziale: pit persone, piti obiettivi,
pilt motivi, pitt implicazioni, piti sovrapposizioni (storiche, sociali, ambientali, sonore).
Fino ad arrivare al Parco Nazionale del Cilento e Vallo di Diano Patrimonio dell'Uma-
nita.

Ne viene fuori un quadro abbozzato del territorio, dei suoi abitanti, delle sue campane,
della particolare collocazione degli insediamenti sul Monte Stella e le sue pendici, ma
soprattutto del potenziale sviluppo.

Articolate e complesse sono, anche, le ragioni che inducono questo territorio a vivere
una dimensione che non gli é corrispondente, in ragione di problemi, tutti in qualche
modo, riconducibili alla comunicazione.

Circuiti e vie di comunicazione, a qualsiasi livello e di qualsivoglia genere, di questo
“territorio non sono idonei ad una buona comunicazione interna ed esterna con grave
danno per la conoscenza.

Tutto questo persiste e prolifera a causa di una grande frammentazione sia del territorio
urbano sia della cultura: schegge di un'implosione avvenuta, probabilmente, con 1'unita
d'Italia, che non ha saputo porre rimedio alla piti antica frammentazione. Essa, all'interno
di queste piccole comunita, diviene disgregazione e scarsa propensione alla cooperazione
ed alla solidarieta (fatta eccezione per alcuni momenti di recupero simbolico).

Le vecchie strade interne non sono mai completamente idonee alla funzione loro asse-
gnata, le nuove strade, quelle radiotelevisive ed informatiche, stentano ad affermarsi
(fatta eccezione per i circuiti nazionali). Gli altri circuiti (come ad es. quelli legati ai
monasteri) non penetrano pitt nel tessuto sociale ed hanno perso il ruolo da loro assol-
to nei secoli. Le campane, invece, qui sicuramente ridimensionate, oppongono delle re-
sistenze a cedere il passo come circuito.

Insomma, la deficienza dei circuiti interni determina una comunicazione ed una cono-
scenza scarsa e distorta che impedisce ad un territorio ricco di risorse umane ed am-
bientali di vivere ed esprimersi in modo corrispondente alle proprie potenzialita.

Le conseguenti contraddizioni sono visibili nel cattivo rapporto con il territorio, da par-
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te di chi vi abita, desumibile dalla sporcizia, rinvenibile ovunque, nei centri abitati co-
me nei boschi o vicino al mare; dal degrado dei centri storici; dall'edilizia selvaggia; dal-
I'assenza, deficienza delle strutture pubbliche (paradossalmente, la presenza di edifici
pubblici spesso contrasta con I'ambiente, come in maniera eclatante I'impianto radar
sulla vetta del Monte Stella); dall'ignoranza o, nel migliore dei casi, scarsa conoscenza
della propria Storia; dalla scarsa considerazione della memoria, della vista e dell'udito.
Tutto questo ostacola e distorce, ma non trova spiegazione nella vitalita dell'ambiente e
degli uomini che lo abitano, come non trova nesso con le antiche e gloriose radici stori-
che. Non si spiega, insomma, la tendenziale conformazione paesistica e la persistente
difficolta espressiva: sovrapposizioni senza memoria e senza Storia.

La sovrapposizione di piti elementi é una possibile lettura del paesaggio del Cilento: ri-
conoscere e distinguere gli elementi della sovrapposizione apre la porta a nuovi percor-
si della Storia e della memoria.

La sovrapposizione acustica, storicamente contestualizzata, che propone questo con-
certo di campane, ha un grande valore simbolico e mette in gioco, nella sua realizzazio-
ne, una progressione esponenziale di elementi, allo stesso modo di un sasso lanciato in
uno stagno o come 'espansione sonora di una o pit campane.

“La simbolizzazione costituisce gli oggetti non ancora costituiti, oggetti che non possono esi-
stere al di fuori del contesto di relazioni sociali in cui si verifica la simbolizzazione". (G. H.
Mead 1966, 100)

L'espansione acustica di un concerto di campane ben rappresenta I'espansione possibile
degli elementi riconducibili ad un simile evento. La sua realizzazione ha richiesto la
considerazione di vari elementi che sono allo stesso tempo i motivi e le condizioni del-
lo stesso.

Innanzitutto, su questo territorio vi sono da molto tempo circa 60 campane, le quali
sono state, prima di essere acusticamente confuse con i rumori della societa moderna, il
sistema centrale di comunicazione delle popolazioni ivi residenti. I riti ed i ritmi della
vita quotidiana fino a pochi decenni fa erano, qui, scanditi dal rintocco delle campane:
cosi era per un incendio, cosi per una festa o per I'ora. Certamente in altri posti cio &
accaduto molti anni prima, ma qui, vuoi per I'assenza delle fabbriche, vuoi per la
conformazione del territorio, i rumori industriali e post-industriali sono giunti, se vole-
te, fuori tempo, come pure la televisione e I'automobile, la cui massiccia diffusione &
avvenuta a meta degli anni Settanta.

11 1° maggio 1999 sono emerse, dall'oscurita della routine, le orecchie tese, la vista aguz-
zata e la memoria attiva delle persone. Individuare i suoni, cercare di vedere i campanili,
ricordare similitudini e diversita, estrapolando il tutto dalle sovrapposizioni dell'udito,
della vista e della memoria con I'obiettivo di accomunarsi nella possibile composizione
del puzzle complessivo, che desse senso e significato al presente ed al passato, nel tentati-
vo di porre in essere un sistema di orientamento e di comunicazione. Contestualmente al
concerto delle campane ma nella speranza progettata di determinare un processo che in-
vestisse anche il quotidiano attraverso il riconoscimento delle sovrapposizioni.

La dimensione sonora, prodotta dal concerto delle campane del Cilento Antico per la
Pace, gioca tra assenza e presenza, dove I'assenza é attesa e la presenza é eco e dissolvi-



mento. Orecchie tese, vista aguzzata: i suoni delle campane giungono dalla cima e dalla
valle, con il vociare della gente, i rumori delle auto e le melodie della natura. Tra i tanti
suoni lontani e vicini abbiamo cercato il suono delle campane e lo abbiamo udito, con
fatica ma lo abbiamo udito.

Riconoscimento delle diversita e delle similitudini sovrapposte, distinguendo e, allo
stesso tempo, accomunando.

Un filo sottile ma resistente unisce i campanili antichi, il tempo presente e quello
passato, i suoni ed i rumori, i pensieri e le parole, comunioni e fratture, cio che &
stato e cio che ¢, I'attesa ed il gia trascorso, il desiderio e la percezione, la fantasia e
la realta.

Cosa & accaduto davvero non si sa. La sensazione che non sia accaduto niente si confonde
con la sensazione che forse accadra qualcosa e l'incertezza su quanto ¢ accaduto davvero,
se qualcosa & accaduto.

Qui, il significato & piti importante del significante. Il significante & relativo e personale,
il significato & comune ed unificatore.

‘Il processo sociale mette in relazione le risposte di un individuo coi gesti di un altro e
col loro significato ed ¢ percio responsabile della nascita e dell'esistenza di nuovi ogget-
ti che dipendono o sono costituiti da tali significati”. (G. H. Mead 1966, 100)

La provocazione é evidente.

[l Cilento ha bisogno di attenzione. Approfondiamone la conoscenza, miglioriamone la
comunicazione: qui viveva Parmenide di Elea, qui la Civilta ha raggiunto momenti di
grande espressione, qui le tracce della Storia; eppure, nessun valore sembra i residenti
riconoscano a tutto questo, coloro che vi abitano, non gli altri che non conoscono, in un
masochistico tentativo di occultamento, che si traduce in un quotidiano che sempre di
pit nega le sue origini, le sue tradizioni, i suoi valori.

I'agricoltura, la pastorizia, I'artigianato, il rispetto e la difesa dell'ambiente, sono stati
motivi e valori secolari di questi territori: infatti, grazie all'impegno ed al lavoro di al-
cune persone, questi luoghi sono stati inseriti nella Lista del Patrimonio Mondiale del-
I'Unesco.

Ma, nonostante cio, appare sempre pit difficile riuscire a scardinare modelli di vita ne-
gativi di tutto questo ed a spezzare la spirale perversa della decadenza.

Recuperare la Storia, le peculiarita, e con esse rinvigorire conoscenza e comunicazione.
Ma perché un concerto di campane?

[ motivi vanno ricercati nel tempo e nel luogo, nelle condizioni attuali ed in quelle pre-
cedenti, nel particolare suono delle campane, nella incredibile capacita di sovrapposi-
zione acustica, negli effetti sonori e nel significato simbolico di un simile evento.
“Unicamente nell'uomo, tuttavia, il significato ha la possibilita di diventare cosciente, e
in questo caso il gesto non ha piti un significato diretto, ma assume un significato sim-
bolico, diventa un simbolo significativo”. (A. Izzo 1991, 258)

E tutto cio prende corpo nell'implicito ed esplicito del progetto e dell’evento (conte-
nuti, obiettivi, risultati, strascichi sonori ed altro) nella consapevolezza che tutto que-
sto @ sperimentazione animata da ben precisi punti di riferimento e potenzialita dei
processi relativi.
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Un momento della riunione prima
dell'esecuzione del I maggio 1999

Una delle postazioni per la ripresa
sonora del concerto
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I concerto delle campane del Monte Stella & un recupero, a piti livelli e di piti elemen-
ti, della tradizione, dell'informazione alternativa e della socializzazione.
Campane, informazione, comunicazione, orecchio, suono, contaminazione, miscuglio,

sovrapposizione.

Gli effetti moltiplicativi di un simile evento sono tali per cui I'esperimento va coltivato
ed arricchito via facendo, nel Cilento e con i suoi abitanti, di ieri e di oggi.

Adesso bisogna costruire I'identita di questo territorio e del “Parco Nazionale” che ne é
la sua piu calzante espressione se capace di accogliere e promuovere quanto, come
questo concerto, fa emergere la memoria, aguzzando la vista e I'udito.
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