A distesa eamartéllo,
a luito ¢ afesta,
dalla Cina di tremila ann? fa

cI! suono «tubolarey

di Mike Oldfield per «Lesorcistar,
da San Paolino

al ff(:ﬁrmf?ﬂ!ﬂoﬂ. da Respiohi a Lves,
Berio e Barber:

Rintocchi magict che visonano
attraverso musica,

cinema ¢ letteratura.

Un richiamo! irresistibile

per tufte [¢' comunita :t‘f{gm.w

] £ ‘.fk-'i"!fj

puito di riferimento costante
per il nostro

«;J:h‘.ﬂiﬁgfa SOH0TON

diAnna Cepollaro

onosciute in Cina fin dall'anno 1000 a.C,, le
campane hanno sempre avuto una funzione di richia-
mo per le comunita religiose e civili. La leggenda popo-
lare attribuisce " invenzione della campana a San Pao-
lino, vescovo di Nola, che nel V secolo pare ne facesse
fondere molte con il bronzo di Campania, ritenuto il
migliore. Nella musica occidentale, la campana e stata
per lo pilimpiegata per ottlenere effetti evocativi o co-
me elemento costitutivo di alir strumenti, come il ca-
rillon. In orchestra, la campana ha fatto il suo ingresso
da Berlioz in poi, ma per lo pii1 non si tratta di vere cam-
pane, ma delle campane tubolari azionate anche me-
diante una tastiera, Tubolar bells & il titolo del brano di
Mike OldReld (quello di Moon light shadow ), colonna
sonora dell’ Esorcista. Nel cinema gli esempi non man-
cano: Per un pugno di dollart si apre con un suono di
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campane @ si chiude \con Io stesso campanaro che
suona a festa las campana di un piccolo campanile a
vela. In Vertigo o, se preferite, La donna che visse due
valte di Hitchcock, il campanile di una vecchia missio-
ne ha un ruclo importante nella vicenda. E nei roman-
zi: ne Il Gattopardo di Tomasi di Lampedusa, lo scam-
panio della Chiesa Madre accoglie l'arrivo del principe
di Salina a Donnafugata. Nelle opere dell'Ottocento, il
suono delle campane evoca movimenti di massa, co-
me nel coro del [T atto del Guglielmo Tell di Rossini, nel
massacro dei protestanti del TV atto de Gli Ugonotti di
Meyerbeer e nel «Misereres del Trovatore di Verdi. Op-

pure viene usato per meglio esprimere un paesaggio

sonoro, come in His last jorrney in cui il contempora-
neo Joe Zawinul descrive un funerale di campagna,
Campane vere sono quelle usate da Charles Ives in
From the stepples and mountains per quintetto d'otto-
ni e nastro magnetico (1901, prima esecuzione 1965) e
nel terzo movimento della sua Holidays Symiphony,
«The fourth of X Julys. Ingram Marshall in Three peni-

tential visions dell”86 campiona per tastiera il suono

delle campane continuo, come eseguite con un ar-
chetto. In molte opere del Novecento, le campane ven-
gono usate come strumento musicale: nella Campana
sommiersa di Ottorino Respighi, tratta dal romanzo di
Gerhart Hauptmann (Respighi ne fa grande uso anche
in Belfagor, dove le campane si mettono a suonare da
sole e nelle Fortane di Roma e nei Pini di Roma). E poi,
N diavolonel campanile (1925) di Adriano Lualdi, trat-
to dall'omonimo racconto di Edgar Allan Poe. If prigio-
niero di Luigi Dallapiceola del 1949, in cui la campana
ha anche un nome, Roelandt. La sesta delle Sette Can-
zoni di Malipiero si chiama «Il campanargs, Nelle Im-
pressioni dal vero, lo stesso autore scrive tm «Collo-
quio di campanes e la sua Terza Sintonia@deta«Delle
campanes. Luigi Nono le usa ne La terra e la compa-
gna, nel nd del Canto sospeso e nel finale dei Corf di
Didone, Luciano Berio nel suo Coro, Mercuriali silenzi
di Enrico Coceo e Franco Battiato e le sue Campane fi-
betane, T, nella sera del 28 giugno, proprio mentre na-
sce questo pezzo, Lloreng Barber fa risuonare le cam-
panedi Roma...

Lioreng Barbes
all'aEnsems ‘38

di Valencia. Limmagine
# fratta dal volume
alloreng Barber -

O Roma Nobilise,
dedicato al sup
concerto per cento
campanili romani.

Le partiture

sullo sfondo

<ono relative

i Dpere rappresentate
dallo stesso Barber

In tutto # monda

1




NASCITA
DI UNA-CAMPANA
CON'EZANIMA

di AC

e tecniche di lavorazione di una
campana ogei sono le stesse del Maegstri
del Medioevi e del Rinascimento, Spesso-
re, peso, diametro, altezza sono-i-fattori
determinanti peela buona riuscita di una
campana'e della sua vocellt ciclo di lavo-
razione varia da trerta a fioviuita giomi e
che piit. Eceole fasi:

mattoni. fitta sul modello di una in le-
, cortispondente esafamenteall'in-

85 5o
no allo spessope
applicano in gers
coreranno PR mpana.

B @5 prepara unmanielio di arpillaysche

dono strati di argilla fi-
luto. Sulla sagoma si

= Wiene fatto essiceare concarboni aceessi

: I:@.I interno dell’anima di mattoni. Quaﬂ-
: viene distruita la falss campiana, sul

B antello restan le figuresin negativod Tra

il mantello e-Fanima rimane lo spazio
(detto cittadella ) che sdri riempite] dal
metallo liquido durante la colati.

@ |.a fossa dove viene chlaata forma @
rempita di term per non far muovere il
mantello, Si procede alla realizm@asone
della campana colando il brosgeo [78 parti
di rame e 22 di'smagne) a 11500C nello
spazio libero tra mantello e anima, Eafu-
sione della lega awviene in formni aimationi
refrattari; il combustibile; come cent’anni
fia; & legno di rovere secci

® Fatta raffrededire, 1a Campana grezi
viene liberata da mantelloe anima e dalle
shavature della colata. Si collauda quindi
it suono gonildiapason e apparecchi spe-
ciali,

@ Li campina viene completata di co-
rone o manighie e di batiaglio (nel caso, di
impiantoelefironico).

@50 costruisce 'anima, . unge Strotira:

i g iscrizioni che de-—

diAC

n concerto di cdmpa-
ne per il I"mdggm Ma non
campane predisposte, ntona-
te apposta per formare una
seala.su cul-costroire gtcordie
meladie.

Quelle che il pnimo glomo.

del maggio. scorso. hanno-fi-
suonato intorno al Monte Stel-
{a; mel Clientn, emno campane
vere, poste SUSHnel loro et
alti gampanili, lamaggior pare
azionate cdn la corda, qualdu-
na-con it disbholicn riarchinge-
gno eletiricd, Qualchietra [:ln
mia del Singolare concerto,!
protagonisti si_sonolriunit-a
Mercato Cilento, infuna sala
piena di giovani campanari
emozionad all idea-di-parteci-
pare all'evento, giovani gimti

ga paesini popolati da poghe

Centinain di arifife, da Jueipo-
sl chelomigrazione pare &b-
hia rispanmiato Confune dii-
ti era la preocoupazigne di non
essere all'altezza, di non fare il
AntocE) gitstd al nomento
glustaldinon aver forza suffi-
cientehelle bragciaper tirard la
corda o di nonicontare beng i
secOndi ra'tin bottone premit-
to cl'alro.

Un'‘atmosfera tesd, a et
commaovente, lontana dall’aria
di attesa che si respir durante
la sapiente accordatura degli
strumenti. di une.-grande. or-
chestra. Pino Anzani,l'ideatore
di questo sognodicampane ¢
Antonello Paliott, I'auore del-
la strana padituga della durata
di circa 45 minuti, davle ulti-
me indicarzioni sul tipo di per
cussione, sull'energia e sull'a-
zionamenio di clascuna came-
pana. Le parti consegnate ai
carperiari erano divise in due

L'EVENTO DEI

° maggo, festa

JANE

In coincidenza con le note pa"fr lente

¢ solenni, molte persone sono andate dal parroco

per informarsi su cbi fosse morto,

Con quelle «a martelloy una folla preoccupata

€. AcrQISd. Per. Spegnere i inteiidio

o difendere il paese da una misteriosa calamita.

MONTE STELLA

det rintocchi

colonne: uia per 1a successio-
pe temporale e Falira per il
moda € il tpo d'azione sullo
strumento-campana, Quitiro
brapi sudenomi,. - comispon-
denti alle quattro zone scelte in

Wase ai punti di ascolto. Quan-
do st staha-in-grchesini-si-sta
' con un direttore
clie ti indica quando ataceae ]

Come fare, guindi, asincro-

futti vicinl o

mizzare musicisti distant tra

laro chilometsi? Insiemed que

ste originali partiture, Nicola
Polito, ingegnerd espertain au-
omazione, distribndvadid cro-
nometri, calcolando _pérfing
variabili ineffabili. Ad esentpio,
LiNg campand non pud suona-
rett Inartelli 56 Hion € perfitta-
mente’ —immeobile, « occorme
quindi ‘aspettare da circa ses-
santa secondiad aleuni minut

‘dopo chie 1a §i & suonata o dli-

stesar(cio facendola gstillare).

Tiito previsto: anche il tem-
po che ci vuole per premene’i
bottont del congegno eletirico
in rapida successiong. Alcuni
capi-area, muniti-di-celiulari e
ricetrasmittenti, aviebbero
controllato il funzionamento
dei tempi durante 1'esictazio-
ne Intanto, pii forte dell'in:
pressione  pergtale  dispiega-
mentiddicervellond, er L fasci
o esercitato diferminl come
i dlistesa, rintocchi che facevis
no venire in-mente paesini di
maontagna, filastrocche infanti-
li, con protagonist bimbi trop-
po piceali per antlare a scuola
o Irati sonnolent che dimenti-

| ecano di supnare le campane,

racconti sull'aia di posti mai
canosciuti. Ma in fondo non
cob) lontani nel tempo.

Dhurstnte fe prove, & capitato;
infatti, che uno degli esecuton
supnasse delle note lente, se-
condo | partifurl Sentendo
quello chiyin base ad un codi-
ce aptica ma ancora funziona
ley indica plla comunitiall de-
cesso-di gualeuno, molte perc:
sohe si sano recate dal parroco
achiedere chifosse morto:Gps
e, che uma CAITPRAIG o Fredr-
tetllo facesse accorrere una folla
preoccupata, pronta a spegne-
re incendi o a difendere il pae-
se_da unaSconpsciuta cala-
miti.

Per non confentdere le idee
al-suel- compacsant; qualchie
buon parrdeaha allor deciso
di non aoncedere le chiavi del
suo campanile ad estranel con
intenzioni poto-chiare, Oltre a
scandire il passare del tempo,
came | vviede ddche  nelle
grandiicitd, pressoalcung co-
muniti | rintoechl corrispon-
dano ancora a precisi significa-
ti: data la grande varieti di se-
gnali, esiste addirittura un ela-
horatissime sistema di codici.

) seono amorto, lento e s

ste, quedlo a martella, che chia-
maa caccola, adisiesayche'ine
vitaa festepgiare, quello che in-
dica Torario di apertira e di
chiusura di locande e scuole.
Ma c'é anche il meteo. A
Forng, un paesino di recento
anime della provincia di Nova-
i, il sagrestano Paolo Zolla,
ognl mattina alle sel da ses-

(_.IFGHIHJI::T J.Iif [0 siranoe coMcerio

santanni, annuncia alla gente
del ipaese-i-tempo - che-fa-m
toeen. i bello-due-mivolo, tre

pioggia, quatiro neve, Ed & gra-

zie ad-una.campuna-che.si' &
potito Tocaltzzare it posto dove
Silvia Melis era stata segregata;

melle vicinanze c'tra k& chiesa,

nuorese di San Gluseppe, il cul
campanile, non era adeguato
all'ora legale &' batteya (in col-
po in meno détdonito,

Ma tomiamo al conceriy,
Finita laverifica preconcerto, |
36 campanari del Cilento han-
no raggiunto i loro posti E ini-
ziato atlora un inaspertato pel
legrinaggio.h centinalay incre-
duli e curiosi, i paesagisi sono
direfti alla volia dei punti d'a
scolto_indicati o.sono-rimasti
fermie in silenzio nelle vie dei

‘paest sulle pendici del Monte

Stella Un silenzo vero, un'as-
senza di suoni che quasi faceva
rumore. Una specie di sospen-
sione del tempo, tutd con e
orecchie tese ad acchiappare il
prima dataccosvicino odonta:
no che fosse,

Ale 19 & cominciato il.gon-
certe:-da-#%-campanili;-la voce

ki b campane. -dicom dica

manovrate a forza di¥raccia-
andava g veniva portata. dal
vento (variahile calcolata, ne
wrtally) “ed Ha inondato,. Ja
montagia. Uno strano spettar
el guello di un pubblico i
tilenzig! davanti al nulla, di
fronte ad una vallata da cui sa-
liva una nebhia sconosciuta da
gquelle parti, che ti faceva pen
sare di essere al di sopra-delle:
nuvole,

Nel finale, tottele campane
hanno risuonato a distesa, che
Aol e Fesi e vl dire pace
Rotto il (religioso) silenzio, la
gente del paese ha applaudito,
sempre rivolta verso il nulla,
senzi sapere e sera vedere da
dove fosse giunto il suono che
I"aveva commaossa,



B-UNESPERIENZA D'AUFORE NELL'ANTICOICILENTO B

Campanart simeronici

di Antonello Paliott

ebbraio 1808 Marchitetta Pino Anzas
~ni, da Agropoli, mi telefona per-contmis,
sionarmi_una composizibne per campa-
nes L dosa I s noi 13i'|}'p‘rcwa,mﬂehhe
una. grassa-noviti seenof’ si-iatiasse di
campane vere, cioé montate su campinili
ed @rlomile el migliore dei casiuda un
meccanismp-eletirico:- Avcgiio-subito; na-
mralmente, ma dopo gualche giomo co-
minﬂn ‘ad avere padradifion farcola.
Come st Cive.un pezan destindlo ad
tlTI Fesecuriane inevitabilmnte A prossi-
mativa? Comne: eobrdinafe-di.citgafrenta
gampaniili appartenenti-adalterentide-
lizigst paesini the cingono 11 Monte Stetld
¢, gOpratiyilio, come afganizzare una pros
«.| va generale di un evento cosiariginale? La
Vgnliizione del miei problenivarriva, forty;

|

natamente, dopo orrpado di l.n|1r.1]h:u5,hj
¢ dopo lunghe chiacchierate con il genia-
lé arehitet, prinpipate - oespainsabile.
dell'operaziote: Laprima questione @ fai-
cilmente sormontdbile:\qualsiasi esecu-
rione dimusicaovi risulty, soprattis:
all'oreechio). del: compositore, per forza-
appirossimativa. A meno che...

T secongla fu tisolia con un'idea mal-
tysemplice mi efficace: dotare dibroloyi
smrmmr:mumtm,1renmu=w1punned
grganizzand una partitura sc rita in fub-
gione-del tampo. Creonomettics, eTnon
husicale.

In pratic, opnl campanaro-avrehbe
Awiito un cronometro ed una-«partituran
in eui, ad esempio, il campanile di Omi-

gnaneavigbbe suonato setid ripfucchi'e

074 e 30", Potéte immaginareTa precisiong
i aleloperazione condafia $u ¢ampang

~awinnate soltanto dalla u.uhzmauie cor-

da. il fascinodell evente: pem. Stavatan-
n:‘hi:m {Uesto,
I problema dells prove Eu uleralu

coadiuyato da un.ingegnere.Nicola Poli-
i diventavane cost tre gl aptericl dell’e-

fnfantile, si arrmampicavano sulle erte cal-
line del Cilento.

La prova generale ebbe luogo tra rmille
piccole e grandi difficolta. Una curipsiti:
in molti dei paesi, al suono dei martelli
che per prova venivano azionati, | vecchi
accorrevann preoccupati ¢ o domanda-
i se fosse mor qualeirs Nenostans
te tutio, 1l risultato fu abbastanza soddi-

no stabilito per il sconcertos, la reazione
- delpubblico fu enlusiastica:

Voglio soltanto aggiungere che fummao
aiutat da condizioni meteorologiche par-
ticolarmente favorevoli che contribuiro-
no a rendere ancora pit affascinante i
luoghi (la vallata), veri (vera) protagonisti

{-a) dell’evento.

biiflantemente.dal-diabolica architerto; |

gpenniénlo, che con entusiasmo, quasi_|

SHacente o che iprmo miggio) gior="

Le mmagini di queste
pagne 9 nlerscono

all evento

the ha comvolto

i e ch campaiil
mnfarnd 8l Mome Stela,
i Cilenlo,

1 IR
Ut di Ctersopipe
Anzant)

Inv alto & sinistra,
partiniere

di s campinm Waricil

o, Unicopli, 1987
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etd moderna, | Mulino, 1986,

Giuseppe Amzani lo  spazio :
sonorg, in 0, Mazzoleni e G, Anzani, stico,
Cifenta Antico. [ luoghi e Fimmagi-
nario, Electa Napoli 1993,

Murray Schafer, il poesaggio sono-

L'ACUSTICA
DELLA
MONTAGNA SACRA

di Giuseppe Anzanj

el 1991 un gruppo di
giovaniarchitetti siaccingevaa
ung studio_intrgante. sul. ge-
nies foci di quello che viene og-
g definito Cilento Antico, Nel-
I'ambito di quello studio, coor-
dinato da Donatella Mazzoleni
e tda me, ehbi modo di pecu-
parmisper la prima volta del
paesaggio sonom ecin genere
dej sigl_ﬂﬁuaﬁ latent i guel
ferritario, chié si estende inte-
ramente sulle falde di una
montagna: conica, ma il fiume
Alento e il mar Tirreno,

La fitta costellazione di pic-
coli villaggi disseminati intor-
no alla vetta era gih-di grande
interesse dal punto divista sto-
rico-urbanisticn, ma-proprio
l'uniratiet el termitorio” che
essi esprimevano” coraliente:
ci indusse ad approfondire
l'indagine, alla ricerca i talin,
segni, alire immagini_ chgap-
presentassern. quella; comlingy
che-neinterpretassera | valord.
niascosth; che fossery in gqual-
chie modo. all'origine di quel
Paesaggio.

La - peculiariv: delle cosid-
detie wvisite ai sepoleriv effiet-
tinte dalle confraternite locali
fu ben presto evidente: una
grande cerimonia collettiva,
anzi«decine di cermonie col-

| lettive shmultanee che intrec-

clvamo| In spontanca Sincro”
nit 1 lom pellegrinagg sulle fal-
dhe-dells montagoa: furonoun

L magrhscapico-indizio La sles-

sa)_[bonogratia, per. guanto,
estremamente ridotta, contri-
‘hirfva - distgninme
urrimmagine  del-
le sempre pii con-

Reinhard Strohm, Ponoroma musi-  gruente; scoprii al
cole df Bruges, in F. AL Gallo (a cura tri indizi in q_uwu
i} Musica e storia tra medio evo e | “Censo nefla tradi

wione orale: Infine,
volendo documen-

Alain Corbin, Les doches de fo fer- tare tn qualche mo-
e Albin Michel, Paris 1994, dola guatlitis sono-
1, mi_chiesi_guali
Bruce R Smith, The Acoustic World ~ potessero essere gl
of Early Modem England, The Uni- ©~“appoitis dell'uomo:
versity of Chicago Press, 1899, alla_costruzione di

quel paesaggio dal
punto di vista acu-

Gli elementi che ri-
cercavo  dovevano
avere fa duplice ca-
r'ali,f_na{qﬂ di £S5
T significativi in
soaln - termitariale,

VIIA

escludendo cingé | suoni di
scarsa intensita, e di interpre-
tare-in qualche modo udita
déll'darea, E la fispasta non 5§
fece, alténdere” Te' campine
erand [i da secoli, conosciute a
tutti ¢ da tutti usate, a infittiee
1ii rete gid straordinariamente
compatta deriliape ehecns
gono il monte.

Una sintesi di quetld ncerca
wenne pubblicata’ nel 1943
(Donaelta. Mazzoleni e Giu-
seppeAnzani, Cilento Antico.
{moght e Uimmaginario, Electa
MNapoll) e, dopo 'edizione del
libro, alcune dei suoi contenuti
furono oggetto di altre indagj-
ni: quellidl Donatella Mazzo-
leniy cheticomponeva le gua-
litiv.clel paesaggio del Cilento
Antico inuna «mappa di orien-
famento fsico-simbolicas,
gquella  emomusicologica  di
Maurizio Agamennone, che af-
frontava gh aspetti-musicali-e
antropologici delle qvisite &i e
polari, mentre chi serive con-
tinuayal leﬂmd!ﬂugﬁ aspeti
umuulugii:l ¢ poneta le basi per
un mrﬁmtm intervento  di
acoustic design, ¢he vedesse
protagoniste. proprio le cam-
panédel Cllento Antico,

| Questa serie di iniziative

* seientifiche rovavano poi un

interlocutore attento-nel-na-
scente’ Fite Parco. Nazionale
del Cilento e Nallo di Diano;
quando, ed & stoda recente,
abbiamo - elaborato..il. dossier
che ha presentato la candida-
tura- del’ parco nella'Lista del
Patrimonio: Mondiale -dell'U-
NESCO,” le qualith peculiar
dello spazio rituale e, sonorg
del Monte Stellmsono emerse
tra pif element salient del pae |
saggiociiltirale clléntano, a cil

st atabuin i toonosc

menl,nmhiuambm 1998,
Illtq:nl.g;l [c m;,ﬂwn atlesio-
ul Eé\‘ quello che mi sembrawi
il patiirale seluppo dello §tus
dio sul paesaggio sorbfo, spe-
rimentare un'installazione che
del Monte Stella, rigualifican-

do lo \pdflr.l acustice artairo |

con unn;mﬂ:ﬂrmr Creativi

immndmlu Hscontin.
in .=.I: Lne a:.suu.mnm. tra e
lJ:ga‘rnhTentl: Campania, e

tre il sostegno necessarin erd |

gfferto dal Parco Nazignale del
Cilento che accettava dif pros

dure I'ésperimento. gol icoin:

volgimento dq,h enti |locall
dellare:s

Nel lavoro di andligi e d]
progettazione riuscivp a coin-
volgere Nicola Polito, {H}H‘I‘th

simo di ogni aspetio ' teafiico,

fmhdwﬂmummm:_m

- segue A pag.4-
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municadione, Antonello  Pa-
liotti, musicista raffinato cui
era affidato il difficile compito
di comporre e dirigere l'insoli-
e concerto, e 'Associazione
«Montanari - Ripe Rosses, che
ne ha curato con efficienza ed
entusiasmpo i complicati aspet-
ti logistici.

Fin dal lavoro preliminare si
& rivelata la delicatezza dell’in-
tervento. Schedando'i 30 cam-
panili, studiandone la disloca-
#ione, determinando 'altezza
dei suoni, il tipo di percussione
impiegata ¢ le caratteristiche
dell'azdionamento di clascuna
delle 66 campang, abbiamo
anche conosciuio un pezzo di
storia della comuniti, forte-
mente sentito dalla gente,

[l coinvolgimento emoltivo
delle comuniti & stnto senz'al-
tro uno degli aspetti pin toc-
canti del nostro lavoro. Tranne
quitlche episodio isolato, lade-
sione degli abitanti dei paesi
del Monte Stells & stata pronta
& spontanea, confermando per
quanto_passibile la giusteszi
delle valutazioni dic parienza
sul valore corle della pete dei
campanili.

Per documentare questa
esperienza, cui contiamo di
dare un seguito dopo la prima
eseclzione, & in preparazione
un liboo-presso Electa Napoli;
nel [rattempo ¢ in-corso sul
web un ‘confronto con altre
esperienze sul paesaggio sono-
ro, nell'ambito del World Fo-
rum of Acoustic Ecology, Dal
canto nostro, pensiamo che
(UESLO POSSA SSSETE LN CSem-
pio eccellente di come ‘alcuni
suoni contribuiscano alla for-
mazione del paesaggin’ non
soltanto come dati acustici, ma
come portatori di_significati
profondi. DValtronde una fila-
strocca locale gia avvisava da
tempo immemorabile: dal suo
finestrane, come un vecchio, la
campana «non vede ¢ non sen-
te, machiama la gentes

- &,
Uiopera di teatro musicale
accielo aperto ohe,
servendosi di un ;'muj.r.lfr‘.-::m
sistema iniegrato
reale-virtual £, dis pone
il suono e lazione
su pite livelli. Campanils,
clettronded ¢ Internet
it un lavoro di Enrico Cocco
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di Enrico Cocco

i ritrovo a dire e rivivere in
questo scritto della mia esperienza con
uno strumento antico come le Campeine,
nelle quali ho avuto la felice sorte diimbat-
termi ¢ che ho cercato di portare creativa-
mente all'interno della mia dimensione di
compositore, in un kivoro che chiamo rfo-
pia della comunicazione

Liopera «Mercuriali sllenzi — scenari del-
le citta del tondos & sorta dalla possibilita
che mi & stata offeria di utilizzare delle
campang, strumenti che per le dimensioni
e per la dislocazione in alti campanili, pos-
sono diffondere i suonil su ampie zone/di
un centro storico urbano. Da qui ho'elabo-
rato l'idea di una Cittd vissuta come un
grande palcoseenico, un vasto loopo: di
rappresentazione dell’azione e dei suoni,
una sora di grande opera a cielo aperto tra
arte musicale e comunicazione di segnali.

11 lavoro & stato rappresentato nel luglio
1998 a Cagliari, promosso dal Comune e
dal CSSR, nell'ambito di una manifestazio-
e annuale che vede le campane come og-
getto di studio, ricerca, recupero e creazio-
ne.

Mercurdali silensi & un'opera di teatro
musicale che, servendosi di un complesso
sistema di comunicazione integratg, mec-
canico-elettronico-mediatico, inventa una
teatralith del suono su pit livelli: una seena
reale nella plazza con gli interpreti musici-
stl ¢ | campanari, una scena virtuale, me-
diatica, con segnali acquisid dalla rete In-
ternet collegandosi con tre punti nel mon-
do precedentemente definiti, e da ultimo
una seena frmmaginaria che il suono elet-
tronico evoca con la sua spazializzazione
dil vivo e il movimento nello spazio acusti-
oo, Quindi un teatro esteso, con i luoghi che
la gente vive ed occupa guotidinnamente,

che dialoga con un teatre dei segnali, un
luogo immaginato ed-abitato, al cui inter-
no vivono le estensioni e le projiezioni di
individui lontani.

Wl sistema delle campane, che prevede
un utilizzo di cinquanta esecutori campa-
nari, & stato fatto interagire con 1 messaggi
internet real fime audio, e con tre interpret
L Questi ultimi hanno eseguito dal vivo
un‘azione sonora nella piazza antstante la
Cattedrale, comparendo nella doppia ve-
ste di musicisti - attord, produtior diswono
che agiscono sulla scena con strifmenti so-
nori ed eseguendo una azione rituale. Tt
i suoni erano trattati con dispositivi elet-
tronici e di seguito diffusi sia con amplifi-
cazione neil luoghi circostanti, sia ritma-
smessi real audio in rete a olire cento siti
internet predefiniti.

Il progeiio anistico-mediatico s & svi-
luppato a partire dal reale e primario si-
gnificato déll utilizzo delle campane enme
efficace -sistema di comunicazione della
comunitd antica, in relazione agli odiemi
sistermni comunicazionali della comuniti
della rete. Quello che faceva uso delle
campane era un antico mondo di segni
che andava oltre la pura e semplice-tra-
smissione dari ed entrava invece nelle sfe-
re estetiche, emotive, rituali, réligiose,
creando complesse interazioni all'intermo
di un gruppo giadi per sé orientato verso
sisterni orali di comunicazione. Cib si rela-
ziona all'oggi, che risulta essere una fm-
mensa platea di individui che non si cono-
sCono, dove tutt possono comunican con
tuttl, qualsiasi-cosa, in qualsiasi momen-
to. Le due comunita del iillaggio antico ¢
del villaggio globale, pur diverse tra loro
per dimensioni e diversita interne, convi-
vono e interagiscono, dando origine a ine-
dite e rinnovate forme. Nella comumita
antica la comunicazione necessaramente
doveva scandire eventi normali come le
cadenze orarie ed il dto religioso, ed eventi
eccezionali come i segnali di pericolo e di

adunata della collettivitiy; oltre a chiamare
il fedeli ai riti annunciava la morte, la fe:
sta; il battesimo, il matrimonio. La comu-
nitd odiema vive nella sospensione del
tempo, annullato dalla velocith, e nella
presa di distanza dal senso della marte,
evento che sembra per lo pit fuatio della
finceion televisiva o di una merce inutiliz-
zahile dell' ipermercato dietro casa,

Rispetto poi alla domanda sul perché
occuparsi di questi aspetti della musica e
del suono, debbo raffermare che credo
nella possibilita di portare la musica an-
che fuori dalle sale da concerto, I dove il
suono pud prendere corpo in N contesto
urbano e dare luogo a inedite possibilith
espressive, mescolandosi con un vissuto
di quotidianith. Credo che cib rappresenti
un fatto innovativo e in sé unidea di li-
berth nuova che gli artisti possono percor-
rerne.

[l cid penso di non essere soloma, per
pardare con il linguaggio della storia, sento
in una lontananza presente, la vicinanza
diJohn Cage e di Charles Ives, del mistici-
smo ¢ della ritalita medioevale delle sa-
cre rappresentaxioni che affiora quando il
senso del sacro & evocato dal suono.

Lopera & stata eseguita dal Musicatea-
troensemble di-MusicaBExperimento. spe-
cializzato nella messa in-scena di lavori di
teatromusicale ed eventi scenici, compao-
sto daattori e musicisti-attori dedicati alla
interazione tra azione scenica ed elabora-
#one elettronica del suono. A partire dal-
I'esperienza di Caglinrd ho ripensato poi a
questo come una progetto itinerante, ed &
mio desiderio portare avantl una serie di
lavori similari dedicati ad altre citta.

Lopera era stata  commissionata dal
Centro Studi e Ricerche di Cagliar, che ha
in Dario Piludu il suo maggiore animatore
nella promozione di questo strumento.
MNella-mia creazione devo molto alla sti-
maolazione del mio amico e compositore
Horeng Barber, specialista internazionale
della composizione musicale con le cam-
pane, che all’'evento ha gentilmente parte-
cipato, tra I'altro, in qualita di cantante di
canto armonico, insiente alla cantante ira-
niana Shayesteh Sanai.

Stavo dimenticando di dire che Mercu-
riali silenzi ha'avuto un'inatteso interprete
che talvolta, mi & sato detto, interviene
nel concerti conle CRIMPAne COme un vero
e proprio convitato di pietra ....: il vento.
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Per chi fonde

di AC

ioconda  Marinelli

tiseende dalla pitvantica é-fa-.

mosa  famiglia-di-fondiiori,
Gioraalista & dtitrfee.di-molt
libei sulle canfipane; curale-re-

ladoni esterne ¢ la pubblicity

wilella tradizione di casa.

Da quante generazioni la

famiglia Marinelli costrui-

SCE campane?
Dall'anno Mille, Quest'anno Ia
chiesa entra nels#o terzo mil.
lennigye noinel secondo, Im-
possibile fare il conto delle
campane uscite (dalla nostra
fonderia.

Ne «Lantro di Wulcanos,
edito da Colonnese, con in
appendice il saggio cingue-
centesco De tintinnabulis di
Girolamo Maggi, descrive
I'emozione della nascita di
una campana.

campana

Non & cambiatosmélto nel
tempo. Ancora oggi, la nascita
di"tpni campana & un evento
speciale, vissuto in un‘atmo-

‘sfera magica, religiosa. Sem-

bra sempre una magia vedere
sporgare, il hronzos incande-
scenli, forte g.dal-colore siu.

pendo, Un sacerdore assisie.

alla fissione, benedice 19 cam.
PN ettt

Anche §l grido che rompe il
silenzio e |a concentrazione
di chi assiste & tradizione di
famiglia?
Mio padre, Pasquale seniop,
detto ilsignore delle campparie,
ha sempre gridato duesta in-
vocazione alla Matonna, sim-
boledi materpita, B unallri-
chiesia diprotezione per (e
sta creatura di bronzo, la cul
nascita & vissuta proprio come
quella di un bambine. Ogni
volta, sentire il primo rintocco
& come ascoltare una voce che
chiede pace, finalmente, Se-
puono poi le litanie che ac-
compagnano il bronzo che

SEOrga prepotente,
Quante sono le fondefie in

Italia?
Ce ne sono altre tre o quattro,
ma la Marinelli & la pii diffusa
nelmondo, Nel 1923, Papa Pio
¥lia proclam pontificia€ine

fece a fornitrice ufficiale, del .

Vaticano, Bhbe' inizio, cosl,
una lunga storia di amicizia
con quel Papa e con i suoi suc-
cessor.

Una cosi lunga attivita deve
essere. senraltro ricca di
episodi significativi. Ne ri-
corda qualcuna?

Iniqualche oeeasione il dong

diuna campana ha anticipate
momenti di’ pace ancora-im-
prevediliili La-Pereslrojka bell,
ad " esempio, nata- a ricordo
dell'inconitre di'Papa Wojila
con” Gorbaciow, " paorta inciso
un messaggio di pace e d1'seli-
darietd tra i popoli. Da una
parte. vi & rappresentato un
pugno chilgo fche sta peér
aprirsi con incise 1e parole dét
leadler sovietico: <f[berta di
ideeunella strada comune del-
lumaiiity’ e dall’alira un ope-
raio che l'ittfgﬂifiiisce dalle ma-
cerie ¢ ledpamolie-di Wajtyla:
sCostruiamosJa civilth della
verita e dellfamores, Questa
CAMPana erg SELA u’lmla mol-

o primsa «che “Venisse” pro-
grammaia la visita di {mrh:

ciovalVatlcano, 1 »

La campana non solo come
mezzo.-di. . comunicazione,
ma anche come messagge-
ra di novita, dunque?
Infatii. Mio #io Ertore, che con
1o p.ldﬁ. mandava_ aynti
Vazienda di famiglia, commi:

S0 un-errore-chefioi si rivell
e prevegeenza:- Nel-forgiane «

T4 Campiani per-Padre-Pio, di-

“Segty aureola.di santo sulla

sua effige. Soltanto oggi, avve-
nuta la santificazione del bea-
to, di Pietralcing, la campana
ha powuto avere il sundesting -
faria:

Lazienda di famiglia_si tro-

va ad Agnone, nel Molise,

Quanti sono i lavoranti?
Pochi maestri artigiani, una
decina, ma molG preparatis
shagliare significherebbe per-
dere mesi e mesi@i duto lavo-
ro. Ogni campaid’e Un pezzo

aristiconon. g fattaicon lo

stampo, Hor-e8istonoe due

}, campaneugil;

Lei-ha-anche scritto di tea-.

tro e curato, insieme & Da«
cia Narainl, il Dizionarietto
guotidiano. Attualmente sta
tealizzando un Museo.delle
ml’l!‘..;
Abliafo apertdal piibblicg
un Museo, dove vien# conser-
vay una parfe; nafevole-di
quiesto alrlgulal'l." p.hlrhn-nniu

artistlen;

Il Musgo-di Apntnp¥ in
continuaespansiorie ed & di-
ventato una fonte di lavoro e
distudi perfanditoi di turto il
muondachevengono a con-
frontdre fecniche, idee e inno-
vazioni.

5ara vostra anche la cam-

pmdﬂﬂmhﬂm"

un'anticipazione.
Primagdi andare via,
Scalfaro'ci ha invitato
in udienza privata e
gli abbiamo fato
dono del prototipo
in  piccolo  della
campana che suo-
nerd in plazza San Pietro

& VITA

allo scadere di questo millen-
nic.
Avete mai avuto commis-
sioni da compositori 0 mu-
sicisti di musica contempo-
ranea?
5i, ordinano direttamente dei
concerti dii eampane su . cui
COMmMporme, sopratiuito aziona-
ti da congegni elettronici. Ab-
biamo una scala campanaria
e, a seconda del diametro e
dello spessore, forgiamo cam-
pane con note ad altezza defi-
nita.

Le ﬂumacnmpam SON0 ne-
gli-Stati Uniti, in Giappone,
im Australia oppure ricorda-
no eventi straordinari, come
la-«Mundial_bell» par Spa-
gna '82. Ma non vi & mai ca-
pitato di fare anonime cam-
paneper piccole chiese?
Partepdt-da un piccolo paesi-
no_del Molise, la voce degli
angeli ‘della_nostra fonderia
argiva in o il mondo, anche
nelleipiivspertite chiesattedi
moftaghna, dove-{ moderni
bottoni non hanfio mai sosti-
tuitouilvecehio campanaro.

(giugno 1993)
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